














هن المسلم به أن مظاعر الحباة الشهبية تتقهقر ازاء طقيان الحياة الحديثة وحلول الانتاج 
الآلي «حل الابداع اليدوي الفردي ٠‏ وازاء ذلك كانت هناك حاجة ملحة لانجاز المسح الفولكلوري 
الشاهل لامح العياة الشعبية قبل فوات الاوان ٠‏ ولتحقيق هذا الهدف برزت هلم المجلة لتسهم 
في خلق جيل من الدارسين التخصصين في دراسة القافة الشهب وابداع الئاس في الوسط الشعبى . 
ومع صدور العدد الاول بدات ترد الممجلة دراسات وابحات تفط هله الناحية أو تلك من ملامج 
ثقافة شعبنا ومظاهر الابداع العفوية الطابع ٠‏ وكذلك ترد الى المجلة . ابحات تناول القارنات 
اللولكلودية وتركز على ارتباد 6فاق سبق ان طرفت في عقالات أو دراسات متفصلة . 


ونود أن نطرح عنا فكرة دعوة الدارسين الى أن يقوصوا في اعماق النضى الشعبية وان يرتادوا 
مجاهل الدراسات ااشعبية التي تتناول ملام من حياة 2هينا ام تلمسها بعد اللام الباحثين , 
وعل الاخص ما يمكن أن يطلق عليه بالفنون الشعبية اليدوية ورصد غصائص العرف الشعبية 
ذات الطابع الفني هثل نلك الدراسة المبرثية التي ننشرها في هنا العلد عن صتاعة القدور.. 





ان ٠‏ الفنون الشهبية . لتتوجه بالدعوة الى الكثاب اليلئفتوا الى دراسة الاعمال اليدوية الشعبية 
ودا رافقها من ابداع فولي هن في مجالات العمل الزراعي واليناء والعمارة الشعبية واللظاهر الفنية 
في العمل اليدوي الشعبي هن امثال الزخارف والتطريز وسائر الفثون التشكيلية الشعبية ٠‏ وبذلك 
فانهم سيسهدون بصورة ايجابية في اعمال لسع الفولكلوري الشامل ٠‏ 


وبالطيع فائنا عنا لا ننتقص من اعمية تفسير الظاهرة الشعبية وتبيان دلالاتها الاجتماعية 
والاقتصادية » ولكننا نوجه الاعتمام نحو يذل جهود سريعة تسهم في انجاز المسح الفولكلودي اولا ٠‏ 
قبل ان تتلاشى اتلك لللامح الشعبية بانقرافى حملتها من الاجيال السايقة/- 


وتحية اكل الافلام التى تضيف غطوطا جديدة لصورة شعبنا الاصيل . وتعمل عل توضيح 
طابعه وابراز شغصيته الوطئية ومظاهر عمله الابداعي من خلال توضيح معالم لفافته الشعبية ٠.‏ 


عيسة. التحرير 

















وتسمى القهوة السادة أو المرة تمييزا . لها عن القهوة المحلاة كما 





اتسمى القهوة العربية أو القهوة البدوية تمييزا لها عن القهوة التركية أو 
الامريكية وغير ذلك ٠‏ 
ويلاحظ بأن أعمية الدور تلعبه القهوة في حياة البدو الاجتماعية قد 





يشعر أن هن واجب مضيفه أن يقدم له القهوة وذلك حسب ٠‏ العوايد » 
ولكن ليس لديه هذا الشعور بالنسبة للشاي أو الحليب وغير ذلك ٠‏ 
ويعتبر البدوي أن من أول واجباته اكرام الضيف كائنا من كان 
وعنوان هنا الاكرام أن تكون القهوة جاهزة في البيت دائما وفي هذا المجال 
يقول البدو ( القهوة كار أجاويد الله ) أي أن صنع القهوة من شيم الكرام ٠‏ 
وعندما يصل أي انسان الى بيت البدوي فانه يقابله بالترحيب قائلا 
هلا بالضيف ) أو ( حياالله الضيف ) فيحييه الضيف ( تحيا وتدوم بااللحية 
الغاغة ) وبعدها يحضر المعزب الفراش الملائم للضيف ٠‏ وبعد أن يجلسه في 
امكان المناسب يبادر الى احضار القهوة يصبها في فنجان ثم يبادر الى شربه 
ا 0 
ويناوله للضيف وبعد أن يشربه يقوم لعزب 
الضيف ٠‏ هذا مهو الاصل الا اذا اكتفى 





ات دليلا على اكتفائه وبقول شاكرا المعزه 
( قهوة دايمة ) فيجيبه المعزب بقوله : ( صحتين وعافية ) ٠‏ 
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محمد أبيحشان 





لقد حدد البدو عدد الفناجين الثي يجب 

عل العزب أن يقدمها للضيف بثلائة فناجين 

بفصلونها على الشكل اللتالي 

- فتجان للضيف : وهذا هو الفنجان الاول 
الذي لا بد من شربه * 

ب - فتجان المكيف : لان البعض لا يكتفي بفنجان 
واحد بل يطلب الفنجان الثاني ٠‏ 

ج - فنجان للسيف : وهذا الفنجان يكون 
تقديرا ٠‏ للفروسية العروفة بسين انا 
البادية ٠‏ 

قواعد لا بد من مراعاتها : 
القد تعارف البدو عل اتباع قواعد خاصة 

بعيلية القهوة اهبها 

١‏ - الفاعدة الاولى : يقولون ( القهوة مفقاح 
السلام والكلام ) أي أن الضيف والعزب 
لا ياخد كلاهما حربته بالعديث الا بعد 
عملية شرب القهوة / فاذا شرب الضيف 
القهوة يكون قد ر مالج ) المعزب وبذلك 
يصبح كل منهها آمينا من الآخر ٠‏ وبعد 

ذلك يتجاذيون أطراف العديث بحرية. 

اكثر + اذ الو عرف العزب أن القبيف 


. 











عن عشيرة معادية بعد أن شرب القهوة 
فاته يصبح من واجب الضيف على المعزب 
أن يؤمن له الحماية والساعدة ٠‏ 

؟ ‏ القاعدة الثانية وهي : ( القهوة قص مش 
خص ) كما يقولون ( القهوة على ١‏ 
الو كان ابو زيد على اليسار ) , ويعني 
ذلك أن الاصل في تناول القهوة ان يسكب 
العزب القهوة الى اول شخص عل بمينه 
ثم يستمر باتجاه اليسار حتى لو كان 
ابو زيد وهو فارس بثى علال الشهور 
على يساره + ويشد عن هلم القاعدة حالة 
وجود ضيوف غرباء اذ تدار القهوة عليهم 
افلا 

- يلانيد مدال د ولول بل قصب التموة 
للالة فناجين ويعبر عنها البدو بقولهمم 
ا( فنجان للضيف وفنجان للكيف وفنجان 
اللسيف ) اذ باستطاعة البدوي أن يشرب 
افنجانا أو الثين أو الالة ٠‏ 

4 - القامدة الرابعة : من الاداب التعارف عليها 
أن صباب القهوة يمسك الدلة بيد 
اليسرى والفناجين بيده اليمنى وبصب 
القهوة وعو واقف فيناولها للضيف بيدم 
اليمثى ٠.‏ 

» - الفائدة الخامسة : كما أن على الضيف أن 

إيتناول فنجان القهوة ,بيده اليمنى وذلك 

اثثاء جلوسه فيشرب ثم يلمه يلا 
بيد الى صباب القهوة ولا يصع أن يضعه 

جانبا الا في حالات فنجان الجاهة * 

الفاعدة السادسة : يستمر صباب القهوة 

بصب القهوة الى عدد من الاشخاص يعد 
الفناجين التي يعملها ٠‏ وبمد ان يقدم 
آخر فنجان يعود الى الشخص الذي تناول 
الفنجان الاول فياخذه منه ثم الى الشخص 
الذي يليه وعكذا ويكرر هلذم العملية حتى 
ياتي الى آخر الموجودين في المجلس ٠‏ 

















5 


٠‏ - القاعدة السايعة + جرت العادة أن يبادر 
صباب القهوة الى الانحناء الذي يدل على 
زبادة الاحترام حي يقدم فنجان القهوة الى 
م 

+ - القامدة الثامنة + اذا كان االفيف 
بالحديث أو بأي شي» آخر فيجري تنبيهه 
بواسطة اقرع مقدمة الدلة بالفتجان + 

اعتمام البدو بالقهو: 
يهنم البدوي يتوفي القهوة اهتمامه بتوقير 

الغناء والملابس ولذلك تيد اكش البدو يحفيرون 

القهوة يوميا فحين يمتدح البدوي آخر فاله يقول 
( دلال أب فلان ما اتنزل عن النار ) كنايةمن 
أن لقهوته. دائما جاهزة للشرب بجانب النار 

لتحتنظ بالحرارة الطلوبة ٠‏ 
ومن الامور التي يفاخر البدوي بها المهارة في 

منع القهرة لاعتقادء أن طعم القهوة الجيدة الصنع 

يل آثار التعب والتوتر ولذلك تسمع الشاعن 
البدوي يغاط صباب القهرة اللا( صب 


فنجانا ترى الراس منداش ) أي أله يطلب 








القهرة لازالة نشويش الفكر الي اعترام ٠‏ 

كما يفاخ البدزي بالطريفة الفنية في سب 
القهوة الى الضيوق ولذلك جد الشامر البدري 
يتفتى بذك مسعود وعو عبد اشتهر بطريقة 
صب القهوة قيقول ( وصينية يدرج بها مثل 
مسموة ) + 

كما يفاغر البدوي ياقتناء أدرات القهسوة 
الجيدة اذ يعتبر من قرائن الشيخة والزعامة 
الاحجام الكبيرة للدلال والفناجين والمهياش 





بالاضافة الى جودة توعها * 
الدعوة الى شرب القهوة 

القد جرت العادة أن يشرب البدو القهوة. 
في أحد الببوت حيث يجتممون ويتناولون 
بالبحث مواضيع الساعة التي تهمهم / اما 
آتوجيه الدعوة الى المجاورين فيكون بطرق عديدة. 
اعمها : 














المعزب اغبر المجاودين بان ديوان الضعى 
أو المساء سيكون في بيته وهنا يتجهون 
الى بيته دون دعوة جديدة + 

الدعوة العادية السبقة ‏ فقد يكنون 

أب المرسال أو الطارش : فقد يرسل المعزب 
احد ابثاله أو غده اليدعو الآخرين 
للاجتماع في بيته لشرب القهوة ٠‏ 

ج ‏ صوت الهباش : كما أن سماع صوت 

المهباش يقوم مقام الدعوة فمجرد سماع 

ذلك يتوجه المجاورون الى البيت اللي 

يسممون به صوت المهباش ٠‏ 

رائعة تحميص القهوة : ومجرد شم رائعة 

القهوة تدل على أن عملية تحضيرها جارية 














ينقسم بيت البدوي عادة الى قسمين 
١‏ الشق : وهو الكان المقصص للاجتمامات 
يضم الرجال رالنساء أو الرجال وحدهم 


ويوجد في وسط الشق موقد للنار حيث 
توضع ولال القهوة وأدراتها الاخرى 
؟ ‏ المحرم : وهو لكان المخصص للنساء 
والاطفال ويستممل المحرم لتحضي وجبات 
الطمام وللتوم . 
ويلاحل بان الشق هو اللكان المخصص 
النناول القهوة ويقوم الشق مقام النادي في 
عصرنا الحاضر فهو مكان النشاطات الاجتماعية 
للمائلة والعشيرة ولذلك يمكسن تسميقة 
( مدرسة المشيرة حيث يتلقى الجيل. الناشى» 
المادات والتقاليد والقيم + 
وقد جرت العادة أن يتناوب أفراد المشيرة 
صنع القهوة من أجل التجمع حولها ولكسن 
شيخ المعير 





الاجتماعات الرئيسية عنم في 
حيث تكون الفهوة جاهزة اليل تهار ويسمونها 
الوالئة )+ 








زمن شرب القهوة 











يتجمع البدو اشرب القهوة في الاوقات 
التالية ‏ 
١‏ 


- الفترة الصباحية ويسمونها ا ديوان 
الضحى ) ويبدا الاجتماع لي هده الفثرة 
عند الصباح الباكر ٠‏ ويستمر حتى ولت 
الضحى أي حوائي الساعة العائرة , 
حيث يتحدث الجتممون لي امورهم العامة 
وبعد هذا الوقت يتفرق اامجتممون ٠‏ وقلد 
تارف البدو على أن الموعد القضائني 
الحدد في يوم معين ينتهي وقته بانصراف 
ديوان الضحى ويعتبر الشخص الذي 
تفيب عن الحضور ( مفدونا ) أي آله 
غسر القضية دون حاجة الى أي اجراء 
3 
الفترة اللسائية ويسمونها ( ديوان اللساء) 
ويبدا البدو بالتجمع قبيل غروب الشمس 
ويستمرون حتى ساعة متاخرة من الليل 
يشربون القهوة ويتحدئون عن الميام 
والربيع واحوال الماشية ومستقبل الرحيل 
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كما يتحدث العمرون عن ذكرياتهم 
وحروب اجدادهم وأخبار العشائر الاخرى 

وقد جرت العادة أن يتخلل ديوان 
المساء غناء القصائد البدوية على الربابة /- 





- الناسبات وكلها حدئت مناسبة حاقامة 
الولائم والشورة. يأمر عام عالرحيل ألو 
حدوث الافراح أو الاحزان ان افراد 
العتيرة يتجمعون في الزمن سواء الصباح 
ام التقهر أو غلال الليل + 
طرق صنع القهوة : 
ان طريقة صب الفهوة. تاعلانا امن عشيدة 
الى اغرى ومن عائفة الى أخرى + قمن المعروق 
أن هنال اتخاصا يتيرق يصع القهسوة 


لبصيح طممها لديذا وقد يعرف اليدوي س. 








القهوة من لها اذا سيق له 





اقهوته * ولا بد من التسيبز بي الحالات التالية 

1 - القهوة الخنيفة والفهسوة التقينة 
فالخفيفة تحنوي على كمية من حب البن 
اقل من القهوة الثقيلة ويلاحظ بان 
الون القهوة الخفيفة .يكوه 
لون التهرة النقيلة يكوق اسود قائما ٠‏ 





ب - قهوة اليبافى رقهزة السواد ؛ ان قهرة 


البياض تكون جديدة الم يضف اليها من 
القهوة المصنوعة قدديما يعكنى 
الانه ‏ يضاف" اليها من القهرة المصترمة 
سايقا ٠‏ ويقولون عن قهوة ال 
( الدلال وائرة ) أي أن القهرة متلاحقة + 









تكثر من حب القهوة وتقدل من حب البهار 
اليكون لون القهوة آسود عادي + بيتما 
اخر تكش من حب البهار 
واتقلل من حب القهوة فيصيح الور 
اميل الى الصفرة واتتيعت منها 
البهاد القوية - ويلاحظ هنا التوع من 


عناك 
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الفهرة بين عشائر بني عطية والحويطات 
التي تسكن ما بق الارمل والسمودية * 
أدوات القهو: 
ان صنع القهوة يمر بعدة مراخل ولدلك 
فان ادواتها تتعدد بتعدد تلك المراحل + واهم 
الادوات المستعملة. 
0 العماسة : وتشبه الصحن ولها ساق 
رفيع يصل طوله الى اكتر او أكثر وتصنع 
هن الحديد ويوضع بها حب القهوة ليجري 
اتحميصه على ثار اوقد * 
وبلاضافة الى المحماسة توجد زايد 
الحماسة ) وتريط بالمحماسة بواسطة 
سلسلة حديدية غفيفة وتستعمل يلد 
الحماسة لتقليب حب القهوة خوفا من 
حرقها ٠‏ 
كما انها تستعيل في عملية البشعة اللا 
توضع على الثار حتى يصبح لوثها أحمر 
كالجمر ٠‏ ثم اترفع التلامس السان امتهم 
3 عتبر ( وغثيا ) أي 
نبت ادانته وان لم يتضرر السائه مسن 
ذلك اعتبر إبريئا * 
ب الهباش : ويسمى أيضا (ر التجر ) 
ويصنع من الغشب ويشبه الهاون ولكن 


























اليو 





افمه أضيق من فم الهاون وله يد من 
الخشب ويستعيل المهباش لدق القهوة 
وطحنها ٠‏ واجود انواع الهابيش ها 
كان مصنوعا من اخحشب البظم لم مسن 
شب الخروب ٠‏ وله احجام للالة هي + 
الهباش الكبير والمتوسط والصغير وذلك 
حسب هكالة صاحيه ٠‏ 

وبلاعظ بان الشخص الذي يقوم بدق 
القهوة في المهباش غالبا ها يتم عمله 
بطريفة موسيقية محدلة انقاما الطيفة 
لكان الهباش ذلك يجمع بين كوئه 
اداة الصنع القهوة وآلة للطرب * 
ويتفن بعض الصناع في عمل المهباش اذا 
.يضيفون اليه طوقا من الممدن الابيض أو 
الاصفر الغفيف يوضع حول فوهة 
المهباش ٠‏ كما يضيف اليعض المسامير 
اذات اللونين الاصفر أو الابيق اليجري 
توزيمها على السطع الخارجي اللمهباش 
بشكل فنى وتيب افتزيدم جمالا + أما 


إبد الهباش افتخرق من أعلى حيث يوضع 
بها خيط من القزل التعلق به ٠‏ 

ج - الدلال : وتسمى أيضا ( العلبيل ) 
وعددها. اربعة. + 
الكبرى وتسمى ( الطباخ ) أو رز دلة 
الحميل ) وعي مصنوعة من ممدن خفيف 
والثلاث الاخرى مصنوعة من النحاس وهي 
تتغاوت في حجومها ٠‏ فاثنتان متوسطتان 
والرابعة صغير: 
وتوضع الدلال حول الموقد ولكن الدلة 
التي تحتوي عل القهوة توضع على طرف 
الثار التكون ساخئة دائما ٠.‏ 
وتحتوي الدلة على بد ليمكن مسكها 
بواسطتها ها تحتوي على مزراب صفير 
لاسالة القهوة من دلة الى أخرى أو من 





دلة الى الفنجان ٠‏ 
د - الفناجين : اما الفناجين فيجب أن لا بنقص 
عددها عن اثلاثة ٠‏ ويكون بجانبها وعار 


به ماء ليجري تنظيفها ببن العين والاخر + 
واجود انواع الفناجيئ ما يسمى ( الفنجان 
الصيش ٠.)‏ 
و - الادوات العديثة : وقد أضيف الى ادوات 
القهوة القديمة أدوات حديثة اخلت نعل 
مغل الاول وأهم عللم الانوات : 
١‏ - البكرج + ويؤدي ولظيفة دلة القهوة. 
الا انه يختلف عنها من حيث طول 
يده وصقر حجمه * 
؟ - التيرصى : ويؤدي وظيفة البكرج 
انه يختلف عنها في انه 
القهوة .دون حاجة 





آله يغتلف عنه في أن الهاون 
مصتوع هن المعدن الصلب وئيس من 
الغشب + 








مواد صنع القهوة : 
ان أعم المواد المستمملة في صتع القهرة عي 
١‏ - البن أو حب القهوة ج ولا يستممل منها 
الا أجود الانواع وقد جرت المادة أن 
يستعمل اليدو القهوة المدئية امم السيلانية. 
المتازة 2 ويمر حب القهرة بلمراحل 
التالية 


ل التخزين يالضبية + فحن يعتري 
البدوي حب القهوة فانه يبادر الى 
غزنها في الضبية وهي جراب مصنوع 
من اجلد الغزال وتملق الضبية في 
متتصف. الواسط يالشق دليلا عل 
اتاد صاحب البينه لصنع القهرة. 
في أي رقت . 





ويمد التحميص يؤخة 
حب القهوة المخمص ويوضع في 
المهباش اليجري دقها وطحنها التكون 
صالحة للاستسال . 

د تضاف كبية من القهوة المطحوتة 
الثي تكون خشعة توعا ما الى دلة 
القهوة التي تحتوي ماء ال وتفل 
مها ٠‏ 


؟ - البهار ويسمونه أيضا ( الهيل ) : قمند 









البهار وتوضع في المهياش ثم ب 
بلمهباض ويضاف البهار المطحون الى الدلة 





التي تحتوي القهوة * 
ولليهار رائحة زكية يطرب لها اليدو ٠‏ 
*؟ ‏ جوزة الطيب : وبعض المشائر تضيف 


5 


ا 


الى القهوة جوزة الطيب لان لها رالحة 
ذكية . 
- عود الند + والبعض يضيف لها اعرد 


الند وله رالحة طيبة أيضا ٠‏ 


قضايا القهوة : 
افد ينتج عن تحضير القهوة وشربها قضايا 
ممروفة يعالجها اليدو حسب أهميتها ومنها ؛ 
| تغط الدور : الاصل أن القهوة اتدار على 
العاضرين لي المجلس واحد تلو الآخر 
وتحدث الشكلة اذا اقفز الضيف عن 
احد الجالسين فان ذلك يعتبر اهائة 
له ومن حقه أن يطالب المصيف 
بالحق الناجم عن عله الاهاثة فاذا كان 
الفعل ناتجا عن السهو فانه يقبل الاعتذار 
أمام الجالسين لي نفس مجلس أو في 
مجلس آخر » واما اذا كان القصل 
مقصودا فان الامر يتطور الى حدوث اقضية 
عامة يتدخل بها الوسطاء وتنتهي صلحا 
بالتائي ولكنها قد تنتهى قضاء اذا اص 
أحد الطرفين على عدم قبول الصلع ٠‏ 
اب العرمان من شرب القهوة : ان من حق 

















كل ضيف أن يشرب القهوة عند أي 
يعل به فان لم يحض العزب القهوة. 
اللضيف فان الاخبر يطاليه بالحقنوق 
الناجمة عن عدم احتراهه * 

القهوة والمالعة : يعتبر اكثر البدو 
تناولالقهوة. توعامنالمالحة “وبهذا يحصل 
الضيف بعد شرب القهوة على زا حق 
المائعة ) أي انه اذا تعرض اللاقى بعد 
تركه بيت المعزب فان لله الحق بالعودة على 
صاحب البيت الذي تناول ‏ به القهوة 
ويطلب منه دقع الاثى والحصول على 
الحقوق الناجمة له عن ذلك ٠‏ وتلزم 
تفاليد البدو صاحب البيت بمؤازرة ذلك 
الفيف على جميع حقوقه مهنا كانت 
وبجميع الطرق حتى لو اذى ذلك الى 
العرب بين عشيرة العزب وعشيرة الطرف 
قي - 

فنجان الجاهة : 











وتتائف الجامة من مجرمة اتتخاسى يسسيهم 
البعض (١‏ وسطاء الهير ) الالهم يقوموق يدور 
الوم يط بين طرفي الفضية وهم يختلون مراكق 
اجعنافية ين مقنائن فيضو + 

قد جرت الغادة أن يكفلهم بالوساطة الي 
طرف اشغ بان حل انضيته مع الطرف القائي 
.يناج الى هذا الطراز من الناس + 

ويسارع هؤلاء الى عرب موعد مخفو 
للاجتماع بالطرف الثاني ودراسة الموضوع 
ممه للتوصل الى الحل الملاثم ويقول اليسدو 
بان ( الجاعة ١‏ الفالعة قتجاتها اما يبرد ) + 
ديعي ذلك ان الطرف النائي قد استجاب الى 
طلب الجاهة قبل أن يبرد فنجان القهرة الذي 
تناوله كبير الجامة ووضمه جانيا بعد ان 
امتتع عن شبربه حتى اجابة الطلب م 

سا يجدر' ذكزه أن مصير وساطة' البجاعة 
اتنخصر فى امود ثلائة 


5 - لابه الاب طرق الاح فى _ يدون 
مقابل يعي البدوي عن ذلك بقوله عناليا 
اللجاقة | أبشروة باللي جيم أبه حق 
فتن القيوة © قد يعبر يصيخ اخرى 
قريبة من ذلك - 

بة الطلب متابل التمريض ويعبر 

اليدوي يمن ذلك يقوله ( ابشروا باللي 

جيتم من شاته ) أي انه وافق عل طلب 
الجاعة ميدائيا وترك مقدار التمريض 





اللتفاوضي بين الجاهة وبينه ٠‏ 
؟ - عدم إجاية الطلب ويمتبر ذلك عماره 
يلصق بالشخص الذي رفض وساطة 
الجامة كما يلحق بمشيرة ذلك الشخص 
ولذلك فاله من التادر جدا أن تفصل 
الجاهة في وساطتها لان فشلها يمني انها 
الم تشرب القهوة وهذا يتنافى مع القيم 
التعارف عليها عند البدر ريقولون في 
هذا الصفد ( اللي ما تنشرب قهوته ما 
تنوخة يننه ) أي أن الذي رفضت الجاهة 
أن تشرب قهوته يكون من الصمب أن 
تتزوج ابنعه بسيب المار الذي لحق 
أبيها من جراء عدم شرب القهوة وفشل 
الجامة ٠‏ 
.وهنا نوعان من هذا الفنجان ‏ 
ان القضايا : 
حين تحدث قضية بين طرفين فان طرفا 
حاديا يتدخل للتوسط بيتهها واتبدا الوساطة 
بان يدعب هذا الوسيظ الى الطرف العتدى 
عليه طاليا منه ( العطوة ) أي الهدئة الماقتة 
أد طالبا منه الصلح وؤلك حسب ظروف القضية 
ومراحلها ٠‏ 
يقد جرت العادة أن تستقيل عتسيرة العتتدى 
عليه !الوستكاه” بالترحيب : هنا لهم بينا اقيق 
.هم وبعد أن ياخذ الوسطاء أماكثهم فلي الجلوس 


بتقدم أحد المعازيب وغاليا ما يكون المضيف 





لذ 











انفسه ويسكب افنجانا من القهوة يثاوله الى 
اكبر الوسطاء جاها واعلاهم مركا اجتماعيا 
وعندما نتساوى مراكزهم الاجتماعية .يناوث الى 
أكبرهم سنا ولكن هذا الوسيط يضع الفنجان 
مامه قائلا ر لا نشرب هذا الفئجان الا اذا 
اجيب طلب الجاهة ) وهنا تتتوع الردوة 
فاحيانا يجيب كبير عشيرة العتدى عليه بقوله 
ر اشرب فهوتك وابشر باللي جيت الجاهة من 
اجله ) ٠‏ ومن «اعروف ان عدا الكبير يعرف 
اسلا عدف الجاهة وقوه هذا يعتبر اجابة 
اللطلب الذي حشرت الجاهة من أجله مهيا 
كانه 

وعند ذلك يشرب الوسيط القهوة « وتدار 
القهوة عل .بقية افراد الجاهة اللدين يشربونها 
شاكرين للعشيرة المعتدى عليها حسن ضيافتها * 
وفي احيان اخرى تكون الفضية التي حضرت 
الجاهة من اجلها مستعصية وهنا يضع الوسيط 
فنجان القهوة أمامه وبيدا افراد الجاهة بالحديث 
مع كيين العتدى عليه وبمد أن يتوصل 
الجميع الى حل مناسب مقبول يقول هنا 














ين 


الكببر ‏ الله حيكم اشربوا اقهوتكم وابشروا 
بائلى جبتم من أجله ) وهنا يشرب افراد الجاهة 
القهوة بعد ان اجيب اطليهم - 
ب - فتجان الافراح : 

فحين يفكر شخص بالزواج من فتاة معيئة » 
فان عائلته تسارع الى توسيط عدد من الوج 
الدبن بتوجهون الى بيت أهل الفتاة حيث يتم 
استقبالهم بالترحيب ويمد أن ياخدوا أماكنهم 
في المجلس تددر عليهم القهوة فيتناول اكبرهم 
جاها أو سنا فتجانا ويضعه مامه ويمتئع 
عن شربه حتى يحصلوا عل الموافقة عل تزويج 
نلك الفتاة من الشاب الذي بتوسطون من 





وبعد الحصول عل ذلك يشربون القهوة 
شاكرين لاهلها وعشيرتها كرمهم وحسن 
استقبالهم وقد جرت العادة أن يتم وداعهم 








اذا اعندى شخص عل فرد من عشيرة وكان 
هنا الاسباء | يسني هرق المشيرة بنرك 0 
فانه يصيح راجب شيخ المشيرة أن يدعر 
افرادها الى اجتماع عام يلقي غلاله خطابا 
يرجهه الى كل فرد في الاجتماع يوضع به 
اعبة الاغة بالثار من ذلك المعتبي حلاظا 
على سسمة العشيرة ومنزلتها بق المشائسر 
الاغرى ل 

ويمد ذلك يطلب الفبيخ من أحد الموجودين 
رة ويملن أن من 
يرب هذا الفنجان يكون ملزما بالاشة بالثار 





د يصب هنجانا يمن 


من ذلك المستدي ولذلك يسمى هتا الفنجان 
سم وو" 

ة يملن الشيع بقوله ( هنا فنجان غلان 
ومن يشريه منكم 5 ) وقد جرت العادة أن 


يتسايق الشياب لشرب ذلك الفنجان اذ يقول 














كل منهم ( أنا أشرب قنجانه ) ولكن. 
يختار احدهم لشربه لحصر مسؤولية الثار ٠‏ 
تطبيقاقه : 

احين اعتدى احد أفراد عشيرة الرشايدة. 
على صالحة ومي فتاة من عشائر الحويطات 

وكانت زوجة احد أفراد عشيرة الوشايفة - 

وعندما وصل خبر الاعتداء الى الحويطات دمي 

زعيم هذه المشائر الى اجتماح عام حيت شرب 
فنجان التار فرد من عشيرة السليمانيق من 
الحويطات وفملا استطاع ذلك الفرد أت ياخذ 

ثار صالحة من المتتدي . 

القهوة أداة تعبيرية : 

يستعمل البدو القهوة للنمبير عن مشاغرهم 

في مناسيات عديدة منها + 

التعبير عن الحزن : فحين يسمع البدوي 
بوفاة ازعيم عظيم أو قريب حبيب اليه 
افانه يعبر عن حزنه بأن يفرع القهسوة. 
من الدلال على ارض الموقد اث يضع الدلال. 
بسكل ممكوس أي يضع اقواعها عمل 
الارض وقواعدها الى آعل - 
وهذا تعبير واضح عن مدى حزن وأساء * 

ب - التمبير عن اكرام الضيف : فحين يكوق 
المجلس عامرا بالبدو فان صاعب البييت 
يبدا يسكب القهوة للضيف قبل الاخرين 
رذلك تعبيرا عن اكرامة » 

د التعيير عن المبالفة باكرام الضيف + 
افا شصى البدوي أن الضيف يتمتسع 
ابمدزلة اجسماعية عالية فاته يبادر الى 
عبل بيدة بالاضافة الى القهوة. 
القديمة وذلك دليلا عل المبالفة. ياكرامه 
حتى لو لم يعض وقت قصير عل اعداد 
القهوة القديمة ٠.‏ 

د التمبير عن الراي في الاخرين : فح 
يتحدث البدوي عن شخص لا يمجيه يقول 
( فلان كب قتجاته ) أي ١أثه‏ ساقط 











اجتماعيا بنظرء ولا يصفح للقيام بالمهمة. 
التي جرى البحث من إل قيامه بها + 
كنا يمير البدزي عن النخص الفي لا 
حول له بقوله ( فلان على قهوته ودلاله ) 
أي لا عمل له الا شرب القهرة + 

اه التعبير: عن كرم المتتزب اي صاحاب 
البيت : تالبدوي حف يزور البيرت 
يتنحس الحثل ( وهو بفايا القهوة ) 
حول كل بيت وبذالك يستطيع تمييز 
الكريم يقفا كمية الحثل الفي تتجمع 
عل اطراف الشق في بيته ٠‏ 
نقد جرت العادة ان تلق بقايا الفهرة. 
بعد استصالها في زاوية الثسق حيت 
تتجمع قوق ينضها مع عرور الزمن ٠‏ 

و - التعبير من الدعوة لنناول الطعام : يرجه 














البدري الدعوة لتناول الطمام باساليب 
شتى ومنها اذا قال اليدري للضيف ( هدا 


تنقرى عندنا ) 





ندا ترب القهسوة 
عندنا فائه يمتى يذلك اله في الفد سسيعد 





الضيف الدعوة الى القهوة في الفد فانه 
يكون قد قبل طمام الفداء ممها + 





حين يقصد البدوي شخصا آخر من أجل 
اطلب اشية ( هأ ) فائه ينشنم عن عرب 
القهوة حتى يجاب طليه وقد جرت العادة 
ان يعبر ذلك الشخص عن اجابة الطلب 
ويعنن ذلك انا الطلب قد اجيب دوت 


مقابل بممنى ان الطلب ان تضمن الصلح 


إفيكون قد تم الصلح يطريق السماح 


كان الطقب ا يلق" بعروس فيعتير 
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زواجها دون تحفظات 





ح - التعبير عن مكانة المضيرة : حين تنو 
عشيرة أن تفزو عشيرة' أخرى فانها 


إل عن هرضه حركانها قي مناولمتا ؟ 
الاشخاص. بملاحظة 





هما صوت المهباش راصوات 
لمتميرة وتماسكها لتجممها في مجلس 


تلك المشيرة لديها هواية الصيد 


فاذا اراد المرسال أن ييتزل من مكانة. 





المشيرة فانه يعبر عن ذلك بقوله ( لا 
صرت لجور ولا منافاة طبور ) أي ل 
موت مهباش ولا اضوات صقوز لالهم 


صقر بالطيي * 


آثار القهوة والتعرف على منزل الشيخ: 

حين ترحل العشيرة من ديرة الى الخرى 
فانها تبادر الى بناء ابيت الشسيخ أولا بامتبارم 
ر ديوان العشيرة ) ويعفرون في شق هذا 
الببت حفرة يوضع حولها عدد من الحجارة. 
بتوسطها حجر كبير يسمى ( الثقيلة ) يلق 
عليه وشم العشيرة تمبيزا الهذا البيت معن 
بيوت العشيرة الاخرى * 


وتستعمل هلم الحفرة موقدا للثار تصنع 
به القهوة * 








وبعد مرور هدة من الزمن يصبح منزل 
الشيخ علامة من علامات الصحراء الميزة 
للمناطق لانهم يتاكدون من ذلك بتفحص 
الحفرة والكشف على الوشم التقوش عل النفيلة 
وتواجد آثار القهوة وهي ها يسمى ( بالحثل ) 
حول الثفيلة ٠‏ 











كما انهم يسمون هنا الكان ار متموى 
الشيخ الفلاتي ) - 

ومن الاداب المتعارف عليها في عذا اللجال 
أن يبادر البدوي الى اظهار الثفيلة ويناءها 
من جديد ليعرفها الجميع رغم مرود الزمين 
الطويل على وجودها + 


عيوب لا بد من تلافيها : 





أن من واجب المعزب أن يتاكد من صلاحية 
القهرة رذلك عن طريق تناول الفنجان الازل 
منها ٠‏ فاذا شمر بانها غير جيدة لاي سيب 
كان فان من واجبه أن يغيرها ٠‏ 
دمن العيوب العامة في القهوة ما يلي 

السايشة : ويحدث هنا اليب 
لي الفهرة اذا سارع المعزب الى سب 
000 

القهوة اذا سارع المعزب الى صب القهوة 
انناء غليائها عل النار قينزل حب الفهوة 
الللحونة في الفنجان تلان ذلك الميب 


يكون بترك الفهوة بعد الخليان حتى 








٠١‏ غليائها عل النار فيتزل حا 


0 
1 - اير الغافية: ‏ ومن البقيعة ويعلة 
ذلك عند ابعاد القهوة عن النار لمدة من 
الزمن ٠.‏ 
؟ ‏ القهوة المسربة : وهي الفهوة الثي في قاع 
الدلة ويدل ذلك عل نهاية القهوة ومن 


واجب المحزب أن يجدد التهوة قيل ان 





اتصيع مسرل 
اح القهوة: الخقيفة : ومى النى تقل كمينة 
حب القهوة بها ولذلك يكون عل المعزب 


أن يغيرها قبل أن ينتقد ١‏ 





القهوة علاج للجروح : 

اذا أصيب انسان بالجروح وخاصة في 
فروة الراس فاول ما يبادر الاهل الى احضار 
القهوة الحمصة المطحوثة ويضموها في الجر 
ويمتقدون بان القهوة تساعد عل التثام الجر 





وتصنع هله القهوة من المر شجرة البظم 
يعد ان يصبح هذا الثمر ازرق اللون ويسم 
ار القضامة الزرقاء ) ويشبه الكرسئة حجما 
اوشكلا ٠‏ وطريقة صنع هله القهوة تون 
بتحميص ثم دق القضامة الزرقاء واضافتها 
الى الما. المقلىي - ويقتصر استعمال هذا النوع 
من القهوة على بعض العائلات التي نسكن بالقرب 
من الغابات الحرجية حيث تتكاثر اشجار البطم 
ولذلك فان هذا النوع من القهوة غير معروف 
الدى العشائر البدوية ٠‏ 
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لعل أول تصنيف للامثال العربية المتشابهة هو البحث اللي أصدره 
السيد عبد الرحمن التكريتي بعنوان ( الامثال البغدادية للمقارئة ) والذي 
بقع في أربعة أجزاء صدرت ما بين 143419577 ٠‏ وقد تقصى الجامع 
امثل البغدادي(١)‏ وأوصله بجنوره ومنابعه الاصلية الاولى » سواء كسان 
الامر يتعلق بالامثال النسي وردت في الشعر الجاهلي القديم وشعر العصور 
الادبية الاخرى ؛ أو الامثال التي سادت الحياة الجاهلية أو الحياة العربية ابان 
نزول القرآن الكريم » وما جاء بعد ذلك على لسان النبي الكريم محمد 
عليه السلام ٠‏ هذا من ناحية » أما من ناحية أخرى فقد أورد التكريتي , 
اعتمادا على المجموعات العربية التسي صدرت في القرئين التاسع عشر والقرن 
العشرين » أورد نظائر ا مثل البغدادي في أمثال الامة العربية ٠‏ وبذلك يكون 
السيد التكربتي أول(؟) باحث خرج من دائرة المثل المحلية الى الدائرة 
القومية الفسيحة ٠‏ 


(1) الامثال البقدادية المقارتة * عبد الرحسن التكريتي ٠‏ بغداد , مطيعة الماني , 9931 9344و 





انية ) التي صدرت في القاهرة عن 
قار المعازف سنة 2.1838 من الاعمال التي صنقت في الامثال العربية المخشابهة ٠‏ الا أن هدا 


العمل لا يزقى الى صتيع الشكر بتي والتفلي 
















لسيص 


الدكتورهاك العمد 


اما ثاثي الجهود فكانت جهود اليد محمد 
فنديل البفلي في ر وحدة الامثال الماميقرم ) 
الذي صدر منة 1434 ٠‏ ولم يقفا البقلى عند 
حدود ابراد الثل وشرح معناء بل اتجاوز ذلك 
الى مقارنة امثل الصري بتظائره في مختلف 
الطار الامة العربية ٠‏ وهى القارنة التي اكدت 
الواقع النفسي الواحد للامة العربية ٠‏ وكشفت 
ها في هلا الواقع هن رواسب للماضي وفن 
رواسب او بلور صالحة للحياة قادرة على 
النمو * 

وكنا نامل من الباحثين الفولكلوين العرب 
واخص بالذكر الباحتين الذين عنوا بالامثال 
الشعبية وأشاروا الى نظائرها ٠‏ أن ببيثوا لنا 
مواطن التلاقي او والعوامل التي 
أدت الى التلاقي أو التباعد في أمثال الامة. 
العربية من حيث طبيعة الوضوعات التي 








مية في البلاد 











تنناولها الامثال المتشابهة » والمواقف والدلالات. 
والصيافة الفنية والافكار الجزئية والعامة /, 
وما شاكل ذلك , بوصفها صلات متيئة اتريظ 
ما ببن الشعوب العربية , وتوضح نبطها 


الثقالل الواحد وتاريخها وصلاتها ومصيرها , 





واذا كانت وحدة التراث في اللغة المعربة 
كما يقول الدكتور عبد العزيز الاعوائيزا * 
آمرا وضحا يعرقه دارسوا الادب العربي عل 
اختلاف العصور وهو عندهم دليل على وحدة 
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القافية عات فيها الامة العربية على اختلاف 
الاقطار والاقائيم ٠‏ فان الامثال المتشابهة تا 
أن الوحدة الثقافية واصولها الواحدة قد 
اتجاوزت تطاق اللغة المعربة الى اللهجات العامية 
والادب الشعبي ٠‏ ولي راي الباحث كان اكثل 
القائل 


بعد ها شاب ودوه ع الكتابره) ٠‏ 





والذي بردد هن قبل ثلاثة عشر قطرا عربيا 
عل الافل + لم يتشابه هذا التشابه الاهل 
من قبيل المصادفة وانهما هناك عوامل ودواقع 


ازه) يردد هنذا المثل في الاردن بصيفة أخرى م 


اللو شاب ودوه ع الكتاب 


ادت الى هذا التشابه ٠‏ ومن هله الفوسل في 

اداي الباحت هي + 

+ وحدة التجربة الانسائية العامة‎ ١ 

؟ - التعوين النفسي الشترد + 

التطور المتوازي وامتقارب للمجتممات 
هيداه 

4 الاسس الحضارية اللعواصل الجفرافيسة 
والتاريخية واللغوية والروحية ٠‏ 
دنا من حك في أذ كنيع سيل الالال 

بي وملاحظة أعلاقاتها. بعقها. ببسكن 


- 








اوهو يردد أيضا يصيخ أغرى آو بنفس النص في ممظم الاقطار المربية ٠‏ فالمشل العراقي اعتمادا 


على رواية التكريتي هو 


عكب الشاب ودوه للكتاب ٠‏ وكذلك : بعد ما شاب ودوه ع الكتاب ٠‏ 


والمشل التونسي اعنمادا عل روايتي الحنقي والزدييي اهو 
ابعد ما شاب اداوم للكتاب ٠‏ وكذلك بعد ما شاب هزوء الكتاب * 


والمتل المتربي اعتمادا على رواية محمد بن شنب هو 


بعد ٠١‏ شاب أعطوم للكتاب 
عرد ينفس النص ٠.‏ 
دالمئل الليبي الفي يرويه الاكوع 
يمد ها شاب حش الكتاب - 


والمثل الجزائري 


والمثل المصري والسوري اعنمادا عل درايني شي ونيمود 


بعد ١ا‏ اب ودوه ع الكتاب * 
والمثل الكويتي وللصري , 
ا شاب ودوه ع الكتاب ٠‏ 


امتمادا عل ددا 


والئئل النجدي اعتمادا علق رواية جهيمان . عو 


2 


ايم الزيه واعيد لبك لع ١‏ 


بعد ها شاب دخلوء الكتاب ٠‏ وكذلك : عقب ما شاب روحوه الكتاب + 


والمتل اليمائي اعتمادا عل دواية الاكوع , 
بعد ما شيب دخلوه المعلامة + 
والمثل الفلسطيتي 


اعتمادا على دواية عقي 


بعد ها كبر وتاب ودوه للكتاب ٠‏ وكذلك : كا كبر وشاب ودوه للكتاب ٠‏ 


والمشل اللبنائي » اعتمادا على رواية قريحة هو 
بعد ها كبر وشاب ودوه للكتاب ٠‏ 
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وكذلك : عند عا كبر وشاب ودوء الكتاب ٠‏ 











سيفنج المجال الواسع أمام الباحت اللوقوف 
على الحدرى المستركة لها ٠‏ كما انه سيميط 
اللشام عن التيارات العامة .وسيل حركتهنا 
واحتكاكها مما راقنباسها وصلاتها الاخرى + 
وفي هذا المجال يتحنم عل الباحث أن يكون 
عل علم نام بالحقائق الاجتماعية واللفوية 
الروحية والتاريخية للشعب العربي ٠‏ حت 
انتضح اله اخطة ذلك السير وسيله و. 





.ومن ثم أتساعد في بناء الركا: 





الاساسية. الني 


(3) الانثروبولوجيا وازمة العالم الحديث ٠‏ الف 


المكنبة المصرية 15589 + ص555 2 





ترتعز عليها هده الامثال المتضابهة في الثقافة 
الشعبية العربية + 


ديعن معظم التجارب التي أودعت 
في أمقال الانسانية واحدة يعض النظر تمن 
الدنة والائماطظ التقافية الخاصة والتركيب 
النفبي للشعسب دفروقه الانثرويولوجية 
والجسمية والجفرافية وانتمائه المقائيدي أو 
الروحي » وما الى ذلك + ويرى بعض الملماءرة» 
أن عتالك عامنلا مرحدا من ناحية الطبيمة 
الاساسية التي هترك فيها. جميع لير ٠‏ 
وهنا الجالب هو مجمرعة المرامل الاندفاعية 
المشستوكة في السلوك الانسائي ٠‏ وعل عدا 
الاساس فقد أمكن 
متشابهة يسيب وجود الدوافع النظرية المتمائلة 
التي تحفز الناس في كل مكان علق الصمل 
اوتوجه سفوكهم في خطوط متعادلة ٠‏ 








إل بان جميع التجارب 


بيد أن هلم النظرية سرعان ما فقدت قواتها 
بسيب البحث الذي نشره ( برثارد )() عن 
الغرائز ٠‏ واصبع من المتمدر عل الباحثين في 
عجال وحدة السلوك الفرائزي عند الانسائية , 
اعتماد تظرية الغرائز التي تفسر الشمط الثقا 
العام ٠‏ أو وحدة التجربة الانسائية ٠‏ 

ومنننا جاء ا( جاستون بارورة) ) ٠‏ لم 
ياغة بالنظريات السايقة ٠‏ وارجع تشاببه 
الموضوعات التي تحدثت عنها عملم الالسائية 
الى عناصر مبسطة توارنتها الشعوب خلفا عن 
سلف » دون تجديد كيير في عتاصرعا ب, يدوق 


نقبير اللهم الا ما جاء في 





- بيدوت‎ ٠ ترجمة عبد الملك الناشف‎ ٠ 


(1) الاثفرويولوجيا وأزمة العالم الحديث - المرجع تقسة - ع 5887 ١‏ 


(4) الادب المقارنة ب دكتور محمد مختيسي علال + 





رة - الانجلو المصرية .15875 ب ص +3 + 
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عناسرها في حالتها الاولى ٠‏ ومع ذلك فائها 
انبفى محتفظة بطايمها المام بوصفها فنا غنى 
عبد نشاته ويساطته الاول ٠‏ إبروح اجتماعية 
عامة امن القحب ٠.‏ اما الاسهاب التي تدقع 

فقن الخصها الدكتور 


الهجرات والغزد 


بالموضوعات الى التشابه 
محمد تيمر زة) هلال في 
الحروب «الزواج والمصاهرة ٠‏ 

اما بويد شيفر :م (#لمطى © فترمقا) 
اففد لاحك أن البشر متشابهون من الناحية 
البدئية والعنصربة والقومية بمقدار ما هم 
مختلفون على اقل تقدير + والواقع انه لا 
غرابة في ذلك ٠‏ فافراد الجنس البشري من 
نوع واحد * وان أفراد النوع الواحد لا 
ابتعائلون ويتشابهون فحسب ٠‏ بل ان مشاكلهم 
ونظمهم اتتشابه كذلك ٠‏ وعلى هذا الاساس 





(ة) المرجع نفسه صن ؟1 , وما يعدها - 


افان ايا ما كان تفكير الئاس واعتقادهم » 
فاتهم الا يختلقون عن بضهم بعضا اختلافا 
كببرا ٠‏ وان الثقافتهم طابعا عام مشتركا 
يلتفون عليه ويقرب ها امكن فوارقهم 
واختلافاتهم ٠‏ وقد ايد لورنس فرانشرا' 
(علمدرظ #دصد«مة) هلم النظرة بقوله + 
ان البشر يواجهون نفس أعباء الحياة في كل 
مكان ٠‏ وهم جميعا يشتركون في نفس الفلق, 
والحيرة ونفس المصائب والنكبات وينشدون 
نفس الاهداف لي اثقافتهم + 


ومهما قبل قي الاسباب التي 'تشير الى أن 
هناك تجرية انسائية واحدة , وسواء أرجع 
لامر الى الغرائز أو التجهيز المكون للمادات 


او الاستجابة للمنبهات أو الظروف المفتلفة 





بطرق متساوية أو متفاوثة أو إلى وجوه العناصر 
المبسطة الني اتتوارئها الشعوب أل الاسياب 
فا السلوك الفردي هر 
حصيلة اخبرة جمامية تعلمها العرف من افراه 


الائف اذكرها مما , 


اخرين + وان هنا السلرّك يسمي هوم الى 
اجتذاب الغيرات ذات الطايع الاثسائي العام ٠‏ 
راذا ما عرفنا أن الخصائص الابداعية ٠‏ واخص 
بالذكر الخصائص الابداعية الشمبية , لا 
تنحصر ضمن المواطن الاجتماعية الني "تظهر فيها 
بل تخترق الحدوق وتسري الى لخيرها دوئسا 
رقبب , اذا ما عرفنا ذلك ٠‏ أدركنا مد 


الفمل الاتتشاري التي تقوم بسه الابداعات 


, ترجسة دء جستر غصباك وزميله > يروت » هار أمكنية العياة‎ ٠ القومية * بريد عيتر‎ )٠١( 


00 


ز1 القومية أعرجم سايق ا سن 9ه ٠‏ 
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الشمبية التي لسم يشيك احد فقي سنيولتها 
وسريانها وانتقالها من مكان الى مكان ومن 
مجتمع الى مجتمع ٠‏ قالمثل الاردتي القائق + 
أنا كبير وانت كبير ومنوه يسوق الحمير 


الكرة الارضية. 





رده من قبل سعوب تقطن 
ونا من شك في أن مجمومة من الموامل قله 


تعاضدت مما لاذاعة هذا المثل - 


دلقد تسكن الباحث من أن يرى هتنا المثل 
في اكثر من مجموعة عامية وعربية + فسلوين 
ماسبيرن رم ممامصمك .6 مروامع 
يشير الى أن هنا المثل يردد من قبل سيعة 
أمم ملل الال * 


فالاسيان يقولون ما اترجسته 


أنا سيدة وانت سيدة فمن يقود الخنازير 


الى الزديبة ٠‏ 


والا 





يقولون ما ترجنته 


اذا كنت أنا الفارس وات الفارس قسن 


يسرج الغيول .. 
والالان يقولون ما ترجمته : 

اذا كنت أنا السيد وأنت السيد 
فمن بمسح الاحذية ٠‏ 
والانجليز يقولون ما ترجمته : 

أنا أصيح وانت تصيح فمن الذي 
سيلقي بالرماد الى الخارج * 


(؟1) أنظر هذه الامثال في مقدمة كتاب 





والمصريون يقولون ما ترجمته : 
أنا أمير وأنت أمير فمن يسوق 
الحمير ٠‏ 
والبتغاليون يقولون ما ترجمته : 
اذا كنت ملكة وأنت ملكة فمسن 
سيدق عارضة الخشسب * 


أما الاستوانيون فيقولون ما ترجمته : 
اذا كنت أنا السيد وانت السيد 
فمن يحمل الكيس ٠‏ 


وعندها نصل الى المجموعات العربيةر19) 
التي سجلت للامثال التشابهة للاحظ أن الثل 
الانف الذكر يردد في العالم العربي بنفس 
النص العالى تقريبا ٠‏ فالعراقيون , اعتمادا 
عررواية التكربتي يقولون : 


آني أمير وانت أهير , ملو يسول 
الحمير * 
والجزائريون اعتمادا على رواية محمد 
ب يقولون : 





اذا أنا مير وانت مير اشلون 
ملز الخمير - 
والسودائيون » اعتمادا على رواية 
بابكر بدري يقولون : 


8 ده ممللتسعفلة عط ,عملا مم3 بوطفمممظ لمتعماة .6 مرساءى بومتمسمطع ‏ 


:15 أنظر الامثال البغدادية المقارنة .+ 





مرح سايق ... سس ٠4‏ - يلت 





مرجع سايق من ؟5 وما يمدها , 


ا 
ووحدة الامثال العامية + 


الياقية . مرجع سايق . ع 759 وما بمدها . 


0" 








أبوك أمير وأبوي أهير مين يسوق 
الحمير ٠‏ 


والسوريون اعتمادا على رواية نموم 
شقير يقولون 

١١‏ كين دانتا كيين ومن ندم 
يسوق الحمير ٠‏ 
والفلسطينيون ٠‏ اعتماذا على الراوي 
السابق يقولون : 

انا كبير وانت كبير ومين بيشد 
ع الحمير ٠‏ 





الأءكاد 


المنشااهة 


ودطاض 
الأكسط رق 





والكويتيون , اعتمادا على رواية عيد 





الله آل نوري , يقولون 


آنا أمير وانت أمير من هو اللي 
يتنوك الحمير + 
واللبنانيون اعتمدوا رواية أنيس 
فريحة يقولون : 

لما أنا أمير وانت أمير ومين يسوق 
الحمير * 


بذ 


والنجديون اعتمادا على رواية عيد 
الكريم الجهيمان , 


اذا صرت أمير وانت أمير من 


يسرح بالحمير 


واليمنيون ٠‏ اعتمادا على رواية 
اسماعيل بن على الاكوع أ يقولون ؟ 

أنا أمير وانت أمير فمن يسوي 
الحمير ٠‏ 
والمفاربة , اعتمادا على رواية محمد 
بن شنب يقولون 

اذا أنا أمير وانت أمير اشكون 
يسوق هتوا الحمير ٠‏ 
وكذلك : 

أنا مير وانت مير شكون ينداه 
عاد الحمير ٠‏ 


أما المضصريون * 


اعتمادا على روايات 








أنا كبير وانت كبير ومين يسوق 
الحمير ٠‏ 








وكدذلك : 

لما أنا أميى وانت أمير من يسوق 
الحمير ٠‏ 
وعذلك : 

4 آنا ست وانت ست مين يكب 
الطشت ٠‏ 
وكذلك : 

أنا كبير وانت كبير ومين فيتا 
يسوق الحمير ٠‏ 
هذا وقد ذكر ابن عاصمزا) أن 
النصين : 

أنا أمير وانت أمير فمن يقود 
الحمير * 
وكذلك : 

واحد أمير وآخر يقود الحمير : 

كانا شالمين بين العامة في الاندلس في المائة 
العامنة للهجرة ٠‏ ويضربان كن يكلف بام 
عقي عن ده كبزة و 20 


ومهما يكن من شيء غائنا ٠‏ اذا ها اردتا 





(14) حدائق الازاعر في مستحسن الاجوبة والمضحكات والحكم وال 
ابن عاصم أبو بكر محمد بن محمد القاهرة 


(1) الامة العربية وقضية التوحيد ٠‏ محبد عمارة + 
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من غبرها اللتغير والتبديل ٠‏ وهناك الكثير 
من أوجه الشبه الاساسية القوية التي تجمع 
بين العناصر التي تؤلف في مجموعها العوامل 
الاساسية التي تجمع بين العربي واخيه 
العربي + ولعل اهم هلم العوامل : الموقف 
السلوكي والتفسي الواحد والنصط الثقاقي 
والاجتماعي الواحد ايضا ٠‏ علا فلا عن 
العوال اللقوية والتاريخية والاستعداد الدائي 
للافراد التقيل التجارب هله بسبب من وجود 
الدافع القريزي والجمسس ٠‏ 
الاداب الشعبية العربية لاحتضان هلم التجارب 
وافاعتها بالاساليب المناسبة + 





اومن ثم استعداد 


ويسكن اعتيار النفسي_المسترك 


الفمرب عامة من الموامل التي أدت الى الماساك 





امتهم ٠‏ ومن تم تقارب وتشايه هالوراتهم 
الشمبية ٠‏ وتخص بالذكر أمدالهم ٠‏ والحقيقة 
أن هقا التشابه في كل مناحي الادب التسمبي 
العربي يدل دلالة واضحة عل شعور العرب 
بوجروعم الام شعورا ذائيا ٠‏ حيسث لام 
خيال الجنافاك العربية ٠‏ كسركب تلسن » 
ملازمة وجدائية عظيمة ٠‏ قلم ينفاك كل عربي 
يشعر شعورا عارما بالصلات والررايط النيئة 
الني تربط كل عربي باغيه ٠‏ وتصلهم نيما 


بقوة لا تعرف الضحف والوهن + 


وكما يقول محمد عمارةره') ٠‏ فان هلا 
الشعور قد تكون بفعل عوامل كثيرة لعب فيها 








القاهرة . الدار المصرية للتاليف والترجية 


ذا 














الزمن والاحدات التاريخية والعمل والشعور 
الواحد دوا كبيرا لي بلودتها وتعوينها لي 
مختلف اجزاء الوطن العربي الكبير ٠‏ وقد 
العكس هذا الشعور عل الثقافة المشتركة 
التي وجدت آمامها جماعة واحدة غير عرقيةة 
ولا مستعلية ٠‏ ولغة واحدة مشتركة اتيسير 
للجماعة هذه سبل التفاهم وارضا عربية 
مستركة بعيدة عن التناقفضات الطبيعية التي 
قد تسبب لهم المزاج غير السوي + 


وتسسل الجزائب اللحبية والقصصية 
والاسطورية أصدق جاني من جوائب هته الثقافة 
المشتركة + وهذه الجوانب أن دلت عل شيم 
فانما تدل على ضمير الشعب الواحد , ونفسية 


الجماعة الواحدة الثي .لم تعرف لها مراة أصدق 
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على تجسيد خلياتها وليضاتها أكثر منها ٠‏ 
ومن هنا الصب اعتمام الباحتين وتقدي رهم 
لذلك البوم الذي اخنت فيه الجماعات العربية 
تحبل أيامها ووقائمها الى ملاسم وأساطير 
ومفازي + ومن عتا أيضا ٠‏ يمكن اعتبارا هذا 
- ومن هنا أيضا ؛ يمكن اعتبار هذا 
لهذء الجماعة ٠‏ حيث يلورت تكريتها النفسي 
وأوجدت خميرا واحدا للملايين 


العربية الموزعة هنا وهناك ٠‏ 


ولنا في الف ليلة وليلة وسيرة عنترة بن 
والهلالية والظاهر 
ابببرس وما الى ذلك ٠‏ خير مثال عل ها تقول ٠‏ 
وعدم الاعمال الشعبية في مجموعها , تمثل , 
لي داي الباحث ٠‏ انعكاسا نفسيا متسترعا . 
فهي تجمع مشاعر العرب ايئما كاثوا ٠‏ وهدم 
الشاعر النفسية المشتركة تكونت الدى الجماعة 
العربية خلال عصر التعريب 2 ولي الوقت 
الذي كانت فيه الشامر الديتية متماطفة 
والسمات والقسمات القومية ١‏ 


خداد وسيف بن في 





وبطبيمة الحال + فان الباحث الا ينك أن 
الافاليم المربية كانت تطيع الثفافة النسي 
تنبع في أأوساطها يطابع مسيز ٠‏ وتترك عليها 
بعض اليصمات الخاصة ٠‏ واذا ما سلمبا بوجو 
هنم البصمات والمميزات ٠‏ قهي اتمود . في 
امتقاد الباحث الى تناقضات اقليمية غير قومية 


الطيمية والمكائية , دورا قعالا 





في حدوثها ٠‏ بيد أن الطايع المعلي سرعان 
ما يتحول الى الاعم الاشمل » الاكثر إبروذة 
واصالة بقمل عوامل الاحتكاك والاقتباس , 


واتضاع الاحدات التساير متطليات الفصر . 








البدخل , بعد ذلك ٠‏ في الدائرة الجماعية التي 
الا بد لها من أن تلبي رغيات الاقراد وتساير 
الظروق المماسرة ٠‏ كسا تتحول الفروق 
والاختلافات حتى اتصل في النهاية الى الذوياق 
والزوال * ومن لم , تخلى الطريق للسمات 
العامة التي تسم الامة العربية. بيس خاص 
التلبي دوافع النفس العربية وتضبط خلجاتها * 


وعكذا تبرز اللباحت اسمة من اهم سمات 
الامة الواحدة , وعامل من اهم العوامل الذي 
.يحتم على اكثر الماثورات الشعبية ان تحتك 
مما وتتفاعل ومن لم 








ان التطور المتوازي والخفارب في الوقست 
الفسه للثقافة الشحبية المربية ينفي بقوة وجرد 
مراحل أو حلقات متميزة في خط التطون العربي 
كما ينفي وجود الفروق الجنسية أ الاستملاه 
الطيقي ٠‏ سواء جاء هذا الاستعلاه عن طريق 
.وجود المواهب المتقردة + أو النباعد بين خصائص 
الشخصية العربية الذي قد ينيم من اتباين' 


في تلم التربية , 





ع الوسط الاجتماعي - 





وكما يقول الدكتور قسطتطين 
فان المجتمع لا يقوم الا اذا كان له حظ موفور 
عن التماسك والترابظ يحدثان بقعل عاملين + 
أحدهما ميل الانسان الفطري الى ذويه واقاربه 
باترحم والارض والجوار ٠‏ وشعوره بضرورة 
التعاون والتعامل في سبيل حماية ثفسه 
وبسط سلطائه ٠‏ وثائيهما الحاجة الى وازع 
.يمن السلطة والنتظام ويدقع الشر والمدوان .. 





ومن هنا , نشات ألواع من الروابط 
الاجتماعية سادت انحا الوطن العربي كله ١‏ 
وقد جامت هدم الروابط عل شكل" عادات 
واعراف وتقاليد ٠‏ وتمثل هذه الروابط في 
مجموعها سيل السلوك الاجتماعي التي توصل 
اليها أبناء المجتمع بالنجربة وبالاختبار فاقروها 
واشمانوا اليها وتناتلوها قوما عن قوم رجيلا 
عن جيل + اذ أن القوم قد وجدوا فيها ما 
يعزذ روابطهم ويبرز خصالصهم وميزاتهم  ٠‏ 


ويشترك معظم سكان العالم العربي في 
معظم المادات والتقاليد المرتبطة بالزواج 
والافراح وامائم والمجاملات واللهو والسمر , 
وير ذلك ٠‏ وتغور بع هذه العادات والتقاليد 
الى اعماق النفسية العربية وتختلط بمشامر 
الشعب العربي وتسري في اشعاره وامثاله 
واغائيه ورقصه وازيائه ومصنوعاته وشتى 
منوق تعبيرء عن الآلام والآمال والافسراح 
والاحزان * وتبرذز أكثر ها اتبرز في اعيادم 
ومواسمه وتقترن بحياته اليومية ٠‏ بمعلى أن 
العادات والتقاليد هي من الروابط التي تنظم 
المجتمع وتؤاحي بين أجزاته التباعدة . 
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والعرب أينبا كاتوا يقدمون الاعتبارات 
العربية التي تنطوي على اخلاق وفضائل اجتماعية 
من كرم_وصدق وأمانة ومروءة وشهامة روفاء 
وعفة نفس وشجاعة وتماسك عائلي وصلة 
رحم واكرام الاضيف واغائة للملهرف , وامثالها 
وينفق العرب ١تفاقا‏ ملحوظا في تطرتهم اللمراة 
والشرف والثار , الى غير ذلك من الصادات 
دالقيم الاجتماعية التي تصور صلة الاقراد 
بالافراد داغل النسق العائلي وخارجه + 


وهل الاخلاق والفضائل ٠‏ التي اشاءت 
بين ابناء الامة العربية نشات من اصول الها 
لي النفس العربية كل تقدير وتاييد ٠‏ ثم 
نمت وتوائدت بالتجربة والاختبار عندها وجدت 
الجتممات العربية خيرها وسلاحها فيها ولي 


عمارستها والحفاظ عليها ضمائا السلانتها 
.ودقيها ٠‏ ومن عنا فقد أمكن القول بانها 
أصبحت عادات وتقاليد اكتسبت صفة الالزام 
واصبحت دليلا على انسائية الانسان العربي ٠‏ 


من ذلك ٠‏ حب العرب واعتزازهم بالجبار 


والتماون ممه ومتاصرته ٠‏ وهتاك مثل شعبي 





اردني("1) يحفل بالجار ويدعو الى جسن 
مماملته واحترام حقوقه ٠‏ وهر في الك انسا 
يستمد قوته من الوصايا الدينية والتقاليد 


المربية الاصفية. ٠+‏ يقرل المكل + 
جارك القريب ولا اغولا البغيد 
وكذلتك 


جارك الاذثى غير من ابن عحمك الاقصى 








11) يردد هذا المثل في ممظلم الحاء المالم المربي ٠‏ فالمراقيرن , اعتمادا عل رواية التكريتي 


يقولون 
جارك الكريب ولا أخوك البعيد ٠‏ 
والمفاربة والجزائر يون 
جار القريب ولا أخوك البعيد ٠‏ 
وكذلك 

جارك القريب اول من اغا البعيد ٠‏ 


اعتمادا عل رواية محمد بن تب يقولون + 


واللبنانيون اعتمادا على دواية أئيس فريحة ٠‏ يقولون 


جارك القريب خير من خيك البعيد ٠‏ 
والسوريوت والفلسطيتيون » 
جارك القريب ولا أخوك البعيد ٠‏ 


والمصريون ٠‏ اعتمادا عل رواية شفيقة عير 


جارك القريب ولا قريبك البعيد ٠‏ 


واليمنيون ٠‏ اعتمادا على رواية اسماعيل بن علي الاكوع يقوا 


الجار القريب ولا الاخ البعيد + 
كما يقرلون : 
جارك القريب ولا اغوك البعيد ٠‏ 


لقا 


اعتمادا عل رواية الموم حقيد + يقولون : 


يقولون 











وقد فضل الجار في ممظم الامثال الع والعراق وسوريا اقرب الى بعضهم من المجتممات. 
على الاخ وابن العم ٠‏ والجوار ظاهرة إختصرت 0 التي تجاورهم وتوجد في البلد العربي الواحدء 
بها الامثال العربية عهوما دون غيرها هن أمثال | ونعن عرف ان خصائص هذا التنظيم سواء 
لبشرية ٠‏ اذ أن للجوار ٠‏ في معظم الجتمعات 
العربية حرمة وضمانات والتزامات اجتماعية. 








من حيث طببعته الشاملة أو وحداته ومراتبه 
الداخلية أو نوع الصلات التي اتنشا بين آبنا 
المجتمع أو الفواصل التي قد تفصل بيئهم , 
هذا التنظيم هو صورة من صور العفاظ على 
00 تماسك المجتمع العربى وتطوره المتوازي عكسته 
نام الامثال اله لا يجوز الاثيان بقعل تسن ١‏ علينا هالويات اللجتمع العربى الشعبية بعامة , 
احرنة لجار ٠‏ وامثاك بخاصة ٠‏ 





وأغرى اغلاقية ٠‏ ومن يتتبع هذه الااشال 
بلاحظانها على عداء مع أولثك الذين ينظرون 
الى جوارهم ومحارمهم نظرة مريبة ٠‏ وقد اعلنت. 


وقد وجب العرف الاردئيز88) الكملق ست 
بالجوار على الجيران أن ينفاصر بسضهم ينضا 0 العريني رحافظت عل تطوره المنوازي وجنوى 


اذا ما تعرض أي منهم لاي اعتداء مئ الخارج 2 الشرائع والقوائين الرضمية ٠‏ رمي تختلف امن 
سواء جاء هذا التمدي من النزل ذاته أو من حيث المصهرز) الذي تستمد منه سلطتها . 
انز آغر ٠‏ وتجرء الشرائع عادة من التماليم الإلهية. * 


أما الفوانين الوضمية فننشا في الفالب من 

وهناك التنظيم الاجتماعى الذي ترميمم به 0 العادات والتقاليد والاعراف ٠‏ دمن نظرة المجتمع 
بلامع الجتمع ككل ٠‏ ان عل اشكال النثا المقلانية الى ما فيه حيرة وصلاحة , ومن الوح 
السائدة في المجتمع العربى يمكن حصرها في 0 الحكم الال فيه ٠‏ وعل الرهم من اغتلاف 
الجنمع القبلى او البدوي . الجتمع مدني ,2 عصادر القوالين الوضمية السائدة في ينض 
الجتمع القومي , ولمجتمع الديثي + )0 عجتسمات العالم المربي , الا انها تعاد تتلق 
الروابط الكبرى التي ننم هذا المجتمع فتتلخص 2١‏ ددحا ولصا - فالتارز'؟) وشرائمه وقوائيية 
لي القرابة والنسب والجوار واللغة والدين ٠‏ عند عرب بوادتي الاردن رالحجاز والمراق 
وهدا التنظيم الاجتماعي السائد ينظم الوحدات ١‏ وسوريا وعصر وغيرها . عن الامور الالوفة 
والروابط دالحل المجتمع فاله , ومن ثم هاظل 2 ومن التواميس الشريفة الني يقيم لهأ البدر 
الجتمعات المتجائسة ٠‏ فبدو الاردن والسعودية ١‏ منزلة رفيعة رء وهم جميما يعتبرون الاخد 





٠‏ عمان : مطيعة الجيس » ابنت+ من 191 + وكذلك 

الاجحمافية + 3 رسالة مابشخي ) فهسي سليم 
غزوي ‏ الاسكندرية , جاممة الاسكندرية ‏ كلية الاداب ٠‏ 15808 © ع 1م ٠‏ 

(15) شريمة المشائر في الوطن العربي + قاروق الكيلاتي - بيدوت + دار العلم للملايق ٠‏ +150 





(18) العرب وترائهم 





التظام العشائري في الاددت افا 


»م وكدلع. :. تراق ليرا اكات 2١‏ علدا ابر أعسان ٠‏ محفزظ + 


(10) المرجع ائقسه + من 9١‏ وما يدها - 
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بالثار من الفرائض التي لا يسعهم الاسنتغناء 
عنها ولو الى حين * 

وعليه + فالباحت لا يدعش اذا ما اتعكس 
هذا التطود المتواذي على الامثال العربية ٠‏ اذا 
أن ثمة تكاملا يكاد يكون كاملا » وتطورا متوازيا 
في العادات العامة ومظاعر السلوك ٠‏ وما من 
اشك في أن أمثال الامة العربية هذه تتشابه 
في التصنيف الموضوعي والحتوي مها ٠‏ او حي 
تمثل صنفا من الثقافة الواحدة اقرها جميع 
الافراد من الناحيتين : التاريغية والسلوكية ٠.‏ 
ولا عجب في ذلك ٠‏ اذ أن التمط العام واحد 
وترتبط به جميع العناصر قديمها وحديتها ٠‏ 





ان الغصائص الابداعية التشابهة لا تتحصر 
في وحدة التجربة الانسائية والتكوين النفسي 
الواحد والتطور المتوازي للثقافة الشعبية 
العربية فحسب ٠‏ بل هناك اث قوي حاسم 
أجموعة من الاسس العضارية تتلخشص في 
العوامل الجغرافية والتاريغية والروحية 
واللغوية ٠‏ 


(1؟) هناك نظائر لهذا المثل في بعض المجموعات العربية 


بين انشرين وتشربن صيف لاني ٠‏ 


وول عت الاسس وأيسطها هو التشاينة 
بين الاقطار العربية قيما يتصق بالبيئة ببعناها 
الجنرافي والعمراتي والسكائي الواسع ٠‏ ولا 
يقف الامر عند حدود الحرارة والبرودة والجفاف 
والرطوية ٠‏ بل يتمداء الى التفاعل بين سكان 
المناطق الصحراوية وبين سكان السهول دوديان 
لانهار العظيمة ٠‏ الامر الذي أدى الى الفاء 
الفروق وساعد عل تقارب الامزجة وتفاملها ٠‏ 


وبنبسط الوطن العربي فوق ارضى اقليمية 
مترابطة واحدة + وعلى الرهم من انه ينقسم 
الى مجموعتين كببرتين احداهما اسيوية والاخرى 
افريقية ٠‏ الا أن هاتين الوحدتين تشكلان 
وحدة متماسكة مترابطة من الناحيتين 
والبشرية ٠‏ ويكاد يكون التقارب وا 
المناخي بين المجموعتين تاما ٠‏ وهنا مجموعة 
من الامثال التي تحدلنا عن الظروف ١|‏ 
الواحدة التى تسود كل انحاء العالم العربي ٠.‏ 
من ذلك * 








بي تشرين وتشرين اصيف ثانيذ8؟) 


تذكر منها 


الذي يردده المراقيون اعتماوا عل رواية النكربتي ٠‏ ركذلك 


بين تشربن وتشرين صيف ثالي ٠‏ 


الذي يرهده الفلسطيتيون ٠‏ اعتمادا على رواية شقير ٠‏ وكذلك 


بين تشرين انى صيف لاني + 
وكذلك 





اثائي صيف ثاتي ٠‏ 
ركتلك 


ها بين تشرين أول وتشرين ثاني صيف ثاني ٠‏ 
يرددها اللبنائيون , اعتمادا على روايتي فريحة وأنطون الجميل ٠‏ وكذلك : 





وس 





الذي يرهده المصريون والسوريوت اعتمادا على دراية شقي ٠‏ 





وكما هو واضح قان !1 
الامر الذي يقكرنا بحرارة 





اليك * 
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بن نشرين اول وتشرين ثاني صيف لاني ٠‏ 


يشرب لاحتمال ازتفاع درجات الحرارة في بع يام الشهرين , 











عنا الى جاتب ان الارض تمد اقرب 
العناصر الى المجتسمات الشي تتصل بها اتصال 
مباشرا + لذلك ٠‏ رايناها تشكل احدى تقاط 
الالتفاف الاساسية التي يتجمع عندعا إيناء 
الامة العربية الواحدة , جنها الى جنب مع 
الحدود والتضاريس والمسرات والتجانسات 
الاخرى * 
واذا كانت الارض التى يشفلها العام 
العربي الان قد ادت الى شخصية متجانسة 
مترابطة + فقد كان التاريخ هو البعد الزمائي 
الهده الشخصية ٠‏ وما من شك في أن التطورات 
التاريخية التي هرت بهذا الافليم لم تقتصر 
عل تاكيد التجانس والترابط بين ابناء العالم 
العربي ٠‏ وائها زادت على ذلك بابرازها شخصية 
الامة العربية ككيان له ميزاته الخاصة ائسم 
دفعت بهده الشخصية كي تقوم بدورها الحضاري 
إيجابي امام القوميات الاخرى ٠‏ 








لقنا إيكن من اسن العستاريت يكيل انلو 
في العام العربي قبل الفتج الاسلامش العريي 
اثالها لشترك فيما بينها ١تينقت‏ عن طبيعة 





السائية واحدة ٠‏ كما عبرت عن معان انسالية 
أصيلة ٠‏ وعقا , فان القيمة الحقيقية تظهمسر 
في النقلة الكبرى للحياة البشرية التي حولت 
الانسان البدائي الى السان مستقر متحطي اله 
عادات وفنون وفضائل وقواين ودين وفلسقة 


وكنابة وأداب وعلم وفلسفة + 


ويبدو أن الحضارات عذه لم تكن واعية 
الصلات منعزلة عن بعضها . واتها كانت عل 
ارست قواعد للتفاعل والاحتعاك 
ودن ثم الاقتباس - كما قامت بينها حروب 
ومناوشات وفزوات ٠‏ وعبر العنود افراد 
وتبادلوا السلع » كما تبادئوا الافكار والآداء 
وامعتقدات » مما أدى الى تفاعل وتبادل اق 















أو اتسعا حسب المدة التي يستفرقها النزاح 
والاحتكاك والمال الذي يؤصي اليه ٠‏ 

وينطبق ذلك عل التفامل القتي طرا على 
الحضارات القديمة نتيجة لاحتكاكها بحضارات 
غريبة آتمنات في الحند. 
وحضازات شرقية اتمثلت فقي حضارات الصين 


سارات اللاتينية والبير نط 
دايران والحضازات الاغرى الواقدة من الشرق 
الاقصى * الامر الذي هيا لظهود حضارة المصور 
الوسيطة ٠‏ ومي.الحضارة التي كانت المنطقة. 
العربية مسرحها ٠‏ وعليه ٠‏ قائنا نتوقم أن 
تكون متم الحضارة قد مثلت القطة التقت 
عندها كل الحضارات ٠‏ مما اكسيها صفة 
انسالية لم تحدما حفوم ٠‏ 


واخيرا ٠‏ ففد قدم الشعب العربي عنصرين 
حضاريين نمثلا في الدين الاسلامي واللفة. 
العربية ٠‏ وقد برز الدين الجديد » لا 
علاقة العيد بريه فحسب ء بل وليسهم في 
بناء المجتمع العربي الاسلامي الجديد وتحديد 
سلوك معتتقيه ٠‏ فهو نظام اجتماعي وسياسي 
مما , وهو لي الوقت نفسه تشريع وتنظيم 
شامل + اذ يلظم معاملات الاقراد ويحدد شكل 
الاسرة وعلاقة الآباء بالابتا ٠‏ وما إلى ذلك ٠‏ 





وقد اتعكست تعاليم الاسلام عل الامثال 
الشمبية العربية ,راجت تتسشسل ابه وتذيح 
تعاليمه ٠‏ والدين الاسلامي في الامثال المتشمابهة 
تاديغ وحضارة ومجد , والتعاليم, واشكال 
الملاقات والنظرة 





الى الاعور الدتيوية واموا 





الآغرة وا. 
يتركز بها الانطلاق وادراك الانسان العربي 
لما حوله وللقيم الثي يؤمن بها ويحرص عليها - 


+ وهو الى جانب هتنا عقيدة 








(59) الاسس الحضازية للعناس, المشتركة في ١‏ 





كما برزت اللفة العربة » كما يصفها 
الدكنور عبد العزيز الاهواليد9؟) , التحل مهل 
اللغات التعددة التي كانت تسود أجزاء متفرقة 
من النطقة ٠‏ والواقع ان اللغة العربية تشكل 
رابطا فكريا ينضم إلى الرابط الكاني والرابط 
الزماني ليزيد من عوامل التشابه ويؤعد 
فعاليته ٠‏ وما من شك في أن اللقة العربية 
كانت ولا اتزال سبيل التفاهم الوحيد 
افراد الامة العربية ٠‏ اذ أن اختلاف اللفة 
لا بشكل اضربا من الحواجز الاجتماعية يحول 
دون الاننساج الاجتماعي الكامل م 





فائلغة ليست وسيلة تعبير فحسب ٠‏ بل 
عي طريقة تفكير أيضا - غفيها تنكس عادات 


اقدمه الدكتور عيد المزيز الاعوائي لحلقة المنامس المشتركة في الأثورات الشمبية المربية ٠‏ 


القامرة ٠‏ جامعة الدول العربية ٠‏ 38971 + 


* 








الامة وتقاليدها وتجاربها الغتلفة امع بيثتها 
الخاصة وتاريخها الخاص ٠‏ ومن عنا , فان 
اتفاهم الافراد بلغة واحدة يذيع في الجموعة 
شعورا عارما بالارتباط والتاخي قلا يتوفر 
مثله اذا ١‏ اختلفت اللغة ٠‏ ومثل هذا 
الارتباط عامل عظيم الاعمية يميز الافسراد 
وعتصر هام من عتاصر احساسهم الواحد 
وشغصيتهم اللستقلة + 





وتملك الامة العربية الفة متجانسة الجائسا 
الغويا كبيرا ٠‏ سواء كان الامر يتعلق باللفة 
الشعبية المطوقة أو باللغة المربية المكتوبة ٠‏ 
فالوحدات الصرتية (880867065) , والكلمات 
أ المجموعات الفرئيمية التي تحمل دلالة ممينة 
رالاصول الصرفية والقراعد القياسية التركيب 
الجمل ٠‏ راحدة تقريبا ٠‏ ويخطى» من يظن 
أن اختلاف اللهجات بين قطر عربي آخر يمد 
اختلافا ماتما لتقام بي خا ٠‏ اللا ان 
اللهجات السائدة الات قي الوطن العربي ترجع 
الى لهجا كانت سائدة قبل أن 
السوةا آخيرا لفة قريش + ويكفي أن يميش 
الفزة المرين في قط فب قطرءا يضعة انام 


في اصولها 


ليمتاذ الخديث. باللهجة الاخرى في سهولة 
ويس ٠‏ 

والواقع ان الاختلاف بين اللهجات موجود 
داخل القطر الواحد ٠‏ عالاختلاف الموجود بين 
الهجة الشمال الاردني ووسطه وجثوبه ٠‏ هذا 
افضلا عن أن امشابهة قلما تعنى تمالها تاما 
في محتويات الثقافة الواحدة ٠‏ بمعلى أن 
الاجزاء الفعلية التي تتالف منها حل القافة , 
كما يقول جودج بيتر مردواز؟) » هي العناصر 





(؟1) الانتروبولوجيا وازمة العالم الحديث ٠‏ مرجع سابق عن 4؟؟ ٠‏ 


السلوكية والحركية والكلامية والضمنية التي 
تصبح في اطار ظروفها وقرائئها اكناسبة عادية 
بالنسية الجميع أعضاء فئة اجتماعية أو بالنسية. 
لاولتك الدين يشقلون اوضاعا معينة فيها ٠‏ 
وهذا يفسر لنا وجود التجربة الواحدة التي 





اما الامثال المنضابهة فيميل الباحث الى 
ازجاعها الى ألغة وسط تقم في منزلة بين 
منزلتين ٠‏ بمعتى ان هذه اللغة قد استمارت من 
اللفة العربية المكتوبة الالفاط الني ليست من 
الغة العاجم في شيء ٠‏ ولم يدركها الموت 
دالاهمال والنسيان والتفير الحضاري والاجتماعي 
كما استمارت من اللفة الشعبية الممطرقة 
الالفاظ الشائعة التي اتتردد عل السئة منظم 
أفراد الامة » فكانت حصيلتها حصيلة اضخة ٠‏ 
اذ أن اللفة الجماعية ( الوسط ) عتم , قد 
إستقطيت واستوميت اكش الالقاظ والمصائي 
رالنمابي الحشابهة ٠‏ هذا فضلا عن آلها . 
أي اللقة الجماعية ( الوسط ) قد فت هن 
الاجرزمية الصارمة التي تخضع كل الالفا 
والتعابي الى قواعد لغوية دقيقة ٠‏ 


وها من شك في أن روافد أغرى قد 
في «جرى هلم اللفة واندسجت سنها 
في عدوء وسلام دون اجبار وعنف ٠‏ وكان 
ععظم علله الرواقد قد صبت في مجرى هادم 
اللغة واندبجت ممها في هدوء وسلام دون اجبار 
وعتف - وكان ممظم هلم الرواقد قد صبت 
فيها روافد أخرى وافدة من مناطق غير عربية. 








لها 











تمثل حضارات اجنبية - وبيدو ان تاثير هده 
الروافد وتلك لم يكن قويا ٠‏ فبقيت العربية 
ني هلذم الروافد هي اللائدة . عيها ظلت على 
استعداد التقبل التاثيرات المتعددة ٠‏ ونحن تعرف 
أن لقة جممت خصائص وميزات هلم اللغة 
الوسط ٠‏ وقد فرضت سيطرتها وارخت بها 
ادها 





دمع مرود الايام ٠‏ فقد أصبحت هلم اللقة 
الوسط تفطة التفاف لابتاء المنطفة التي يشفلها 
العالم المربي الان ٠‏ قدوتوا ايها قصصهم 
الشمبي وايامهم ومفازيهم وسيرهم ٠‏ رالواقع 
أن هذه اللغة لم تفقد مرونتها وطواعيتها كاداة 
تفي بمستلزمان الاتصال الفكري بين |إبناء العالم 
العربي ٠‏ ومن ثم ٠‏ ققد اتبوات مكانتها كدعامة 
من دعامات التماسك بينهم ٠‏ وهي اضافة 
من اضافات حضارية متمدوة سامت في نعايه 
الامثال الشعبية العربية .* 


هذه العوامل التي مر الحديث عنها . قد 
ساعدت على تشابه آمثال الامة العربية . 
والواقع انسه مهما قيل في تفامل الماثورات 
وتواصلها وخطة سيرها ٠‏ فان القاء الاثورات 
الزية ل يطلئر اهن ير من جنب :وعد 
فحسب + بل الى تفاعل وتبادل يسبب مسن 
وجود العوامل المشتركة التي طيعت وجدان 
الامة العربية بطابع خاص ٠‏ 





ادرده اسساعيل (71) بن علي الأكوع 
من أن الامثال الحشابهة كان مصدرها اليمن 
84 الامثال اليسلينة + 
(5؟) فق ممركة الحضاء 





ذا 


. ١+ اك‎ 


كات العضارة الزامرة ٠‏ وانها ‏ التشرت من 
اليمن الى سائر الاقطار بسيب هجرات 
اليمنبين . هذا الرأي غير صحيح ولا يمكن أن 
يكون قامدة السير الامتال ‏ وتفاعلهم وااتيااك 
هنا الشير بسي الحضارات + ونحن لآ تستبمد 
0 

الامنال لال عصور متماقية ٠‏ كما صدرت 





من قد فاضت عنها مجموعات من 


عن الجزيرة العربية مجموعة ممائلة اخرى ٠‏ 
دلكن هذا الثلاني والتفاعل لا يتم من جانب 
واحد بل يجري » كما يقول الدكنور قسطانطين 
ذديق*") امن جراء اتصال احضارتين بف 
النظر عن قوتهما أو ضعفهما , تماما كما 
يجري بين الكائنات الحية + 


واذا اما عرفنا أن يصق الامثال الشعبيةة 
التشابهة لها نظائر لي ممظم الثقافات الشعبية. 
الانساتية ٠‏ ربما دوثها علماء العصور الاسلامية 
أو لم تدون حتى الان / اذا ما عرفنا ذلك , 
أدركنا أن هناك منابع مشستركة استقت متها 
الانسائية ممظم القافتها الواحدة في منظم 
الاحيان ٠‏ هذا الى جائب التاليرات المحلية. 
الت قد تطبع البيئة. بميزات اقلها. نجدها 
في البيئات العربية الاخرى + 


واذا ما استتنينا الخصالص الشعبية 
والتجارب الفردية التي قد تمي كل مججمع من 
االجتسمات وتمتحه شخصية منفردة ٠‏ فان هناك 
حقيقة على جالب من الاعمية , وهي أن النجرية 
الاننانية الفتة تخترق الحدود ,ايا كانت » 


اللقدمة م 


مرجع سايق ,ص 119 ٠‏ 




















يجربه هادة | الوجدان الجممى عل كل ما هو 


هذا من ناحية ٠‏ أما ناحية اخرى فان 
المالورات تكون أسرع في انتقالها من المالورات 
غير المنطوقة ٠‏ بمعثى أن الامثال في انتفالها 
وسرياتها تكون اسرع من الاغائي ٠‏ والامثال 
والاغاثي والاحاجي اسرع في انتفالها من الفتون 
التشكيلية ومعظم الالورات الاخرى ٠‏ وعدا 
الفعل الانتشاري يعتبر هيزة من أهم هيزات 
العناصر الشعبية ٠‏ وهو لا ينطلق من مركز 


واحد ٠‏ بل يجري من مراكز مختلفة للابداع 














من حيثف الزمن والثشاعى 





عندما ثلقي نظرة على هذه المنطقة في العصر التركي فاننا تخرج بد 
وهي أن غموضا كثيفا كان يظللها عن أعين المؤرخين / فباستثناء بعض 
الاشارات القليلة الى بعض الاشخاصء فان معلوماتنا لا تخرج عن حيزالرواية 
الشفهية لاناس آميين , تختلط عليهم المعلومات وتتشابك الحقائق فاذا 
بالباحث الجاد لا يكاد يجزم بصحة هذه الامور التي تصله عن طريق 
الشافهة ٠‏ 


5 








وما اشبه هله الحال بعصر التدوين في 
العصر الاموي عندما راح العلماء بلتقطون 
الشعر هن اثواء الرواء فاقا به مضطرب او 
مغتلق أو هتحول ٠‏ والفا بنا تعائي الامرين 
لي البات القصيدة الجاهلية ومزوها الى 
مصابرها الاصيل ٠‏ وهذا ما صادفثا في 
محاواتنا التعرف عل النصوص القديمة 
النعود بها الى الجيل او العصر الذي شاعت 
فيسة . 





وديا كان تحديد الفترة التاريخية ممكن 
على وجه التقريب من ناحية المعنى القي تدور 
حواليه او الصودة التي ترسمها للمجتمع أو 
اليم التي تكشف عنها - أما الصموية القصوى 


© ايوبا بالا بسس7سسم بو م لوطب كي | 





والعقئلة التي الا تجد خلا فهر المتور ملل 
اسماء. الشتعراء” الذي ابدعوا ” هذا ““الغراك 
الضخم أو تعريف اجنسهم إن كالوا اذكرزا 
أ اناقا م 

ومحاولتنا لتحديد العصر الذي قيلت فينه 
الاغثية لا يعدو أن يكون مجرد فرضية تتطلب 
الاثبات » وريها جرنا ها الى شيء من التحمل 
والتكلف , ولكن هذه الاجتهادات تبقى في 
أنظرنا اقائمة - لانها اثمسرة التقصي العميق 
واللاحظة الذاتية ٠‏ حتى يقوم دليل آخر ينقض 
الحكم الذي "توصلا اليه م 

ومن عنا تطرح هذا السؤال 0 

ما هو أقدم عصر ترق اليه التصوص 





1 











الغنائية للشعر الشعبي لي جثوب فلسطين ؟ 
نحن نعرف أن الحروب الصليبية وضعت 
أوذارها في اواخر الفرن الثالث عشي ولا اظتنا 
تطمع لي الحصول عل نصوص ترقى الى هدم 
الفترة +٠‏ حيث أنه لو وجدت مثل هلم 
النصوص لكان اكتشافها سهلا لان الشعر 
الشعبي كان آنذاك محصورا في أوذان الموائيا 
والكان كان والقوما قوما ٠+‏ هذا وان الجماهير 
العربية التى تدففت على فلسطين بعد تحريرها 
كانت اتنتمي الى إبيئات وافاليم متعددة - ثم 
ان امفردات العربية في ذلك العصر كانت اقرب 


(1).ده حسين تصار 


85 


الى الفصاحة » وكات الضمائر المستترة والبارزة 
التصلة يستعافى عنها بضمائر منفصلة ٠‏ فاذا 
اردت أن تقول : ٠‏ هذا قلمك » غانك تلفي 
امير المغاطب التصل الكاف وتعوض بديلا عله 
الضمر البارز ( انت ) فتصب العبارة هكذا : 
هذا فلم أنت + ٠‏ وتكشف عن هلم الظاهرة 
غلم الحاورة الشعرية بين الغليفة العتصم 
القائد التركي اشئاس ٠‏ حيث أمر الشليفة 
أشئاس ان يحضي له كليا للصيد ٠‏ فبعت 





له واحدا موجده اعوج فرفه فكتب اششئاس 





فاجاب الغتصم : 
الكلب كان يه رج 
يوم الذي به "يعت 
لو كان جاء مجبر 
اجبر رجل كلب آنت(١)‏ 


ما الزجل المصري الذي قيل في عهد هيكر 
عن ايام دولة العاليك فيكشف لنا كيف 


كان الشاغر يتعامل مع اللغة بحيث يستعمل 
احيانا جملا كاملة استعمالا قصيحا مثل : 
نعشق قمر 

سيد السمر 

مترك اللحظ 

مستعربٌ اللقظ 


الشعر الششمين العربي اص 905 * 








والحاظ 


العشسق بابل 





غانت تلاحظ من هذا الزجل كيف كانت 
العامية تسرب الى الشعر عل استحياء فمنظم 
عبارات هذا الزجل عربية قصيحة بل وتبدو 
في صيافتها أكثر فصاحة من تلك اللغة التي 
استغسها العتصم وقائده اشناس 2 وحن 
نستطيع من عذا الزجل ان نحصل على ميزان 
انقيس عليه النصوص التوفرة لدينا من 
شعرنا الشعبي الهذه النطقة النخرج براي 
حول قدم هذا الشعر + وقد استعرضت 
النصوص التوفرة لدي فلم أجد ما ينطبق عليه 
هذا القياس وبذلك فاننى اتكص في العصور 








الشمر الشصبي العريي اص 195 + 
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اللوراء في عراطقة الشعر الشعبى علتي أعثر 
على نصوص يمكن أن تقرر اقدمية هذا الشعر 
ومدى تلك الاقدمية . 

ورحلتنا في اقدم الافية الشحبية في هذا 
الصقع من الارض ستكون في خضم المواليا 
نمي أقفم وزن كان شائما منة اكثر ام 
اثمانية قرون ‏ ولكنه في صورته القديمة 
كان يعتمد قاموسا من المفردات كتميق ابه عن 
رته امناخرة * واقدم التصومى الني تديه 


الى حد كببر ما يتوفر الدينا هي تلك التي 





ذكرها الاستاذ محمد قهمي عبد اللطيف في 
كنايه الوان من الفن الشعبي والتي تمعز الى 
رجال ماشرا في القرن الماش الهجري ابي في 





آواغر عهد درلة الماليك ٠‏ رمنهم 


أبي سنة والشيغ عبداسّ لهلبها دمن ازجال 





الال 
ما أصل يا سبع فايت موطتك وذليل 
اتنظر بعينك تلاقي كل شيء له دليل 
انا .ما خلائي أفوت موطني واعيش 

قليل وذليل 
الا الشريك المخالف والزمان الاعوج 
ودخلت ع الندل من غير معرفة ودليل 
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بق فنا ومحتوى على هذا 
التموذج ونستطيع بذلك أن تقول إن هلا 
الضرب من الشعر الشعبي ان في بلادنا منل 
خمة قرون ٠١‏ وما كان هذا الفن هو المفضل 
الدى شبوخ الصوفية ‏ يرفهوته في اللاكار , 
ولا كانت الصوفية قد شاعت في هذا الاقليم 
مند عهد طويل تشهد بدلك عشرات الزوايا 
والتعايا والفبور الخاصة باعلام الصوفية كقبر 
السيد علي بن عليم الععري في العرم بالقرب. 
من ياها وقبر السيد ابراهيم ابو عرقوب بن 
على بن عليم في قرية جمامة وهها من رجال 
القرن الثامن الهجري / وقبر السيد احمد 
الفالوجي الكيلاتي العراقي في الفالوجة فلا بد 
انهم كاغوائهم من المصريين كانوا يتفنون 
بائواليا في وجدهم ٠.‏ ويعد لوال الذي يردده 
ابناء النطفة من التصوفة هو أقدم نص للشعر 
الشعبي وفيه يغاطب الصولي السيد احمد 
الفالوجي المتول لي القرن التاسع الهجسري 
بقوله + 





يا سيد أحمد إدَزٌاويشسنك كرام الحي 
يا طبولهم في دجاة الليل تدوي دي 
0 سادتي . لاطوي الفيافي طي 
93 وانشد هتاك مواويل 
0 
ويصاحب” هذا لوال العشرات يعلفتها 
اللتصوفة وهم لا يدركون الهم يتفثون بتصوص 
تتتص اللأعص| اتلهى , ومات ٠٠‏ وحلط في 
أسفار التاريخ + 





٠٠وأئده‏ بقو 


وما دمثا قد خرجنا من السطور السالفة. 
بان عواويل الصوفية هي اقدم انوع الشعر 














الشعبي في هدم المنطقة وههي الاب الششرعي 
لافائي السامر والحئة ٠‏ فقد يقي عليئا ان 
انستعرض نصوصنا النخرج إشبه ترتيب 
لاقدمية بع هده التصوض وسلاحنا هادم 
الرة هو الضمون الذي تدور حوله كلمات 
الافنية . 

ولي جولتنا في دنيا التصوص قابلنا هذا 
لوال : 
نزل (الدويدي) على روظو وقابلتا 
قال الدويدي ومن يقدر يقايلتا 
قال ابو راشد أنا بقدر أقابلهم 
لقمد على ركبة الباشا وأراطنهم 





وأراطن ( القز ) وأولاد ( المماليك ) 
وأراطن ( الغز ) لو كانوا ثمانمية 


وبمطالعتا لهذا النص نخرج بهده 
الاشارات 





از النويدي  )‏ وهي ترخيم وتعريف الكلمة 
از داؤدار ) وي رتبة تمنج لاحد 
رجالات الباتا أو قائد الجند ٠‏ وهي 
وظيفة سامية ٠‏ 

الباشا  )‏ وهو لقب كان شائما في العهد 
التركي ويطلق في القالب عل الوالي ٠‏ 

ز اراطتهم ) - لان الدويدي والباشا من 
الاعاجم قب العرب . 

ز الفز  )‏ اسم يطلق عل المعاليك الدين 
سادوا مسر في المهد المملوكي والمثمائي 
قبل مجيء محمد على باشا ٠‏ 

از الماليك ) - هم القز . 

ز لو كانوا المائماية ع لان الغز اشتهروا 
بالشدة والقتال . 
ان اللخامل فاته الكنمات الائيح يستطيع 


أن يخرج . بالنتائج الدالية 





اليس هنا الموال ( السام ) من نظلم 
الفترة الواقمة ما بين 985 1818 
وذلك للاسباب التالية : وهي أنه بعد 
عدا التاريخ انقطمت صلة الديار الشامية 
والصرية بباشوات الاتراك ( وداوداراتهم) 
وكانت قبل هذا الناريع بعشرين غاما 
أيقا قد تغلمت بمد مدبحة الفلمة 
الشهبرة في تاريخ مصر الحديث من 
الغز والمماليك + 





عنا امن يرجم تاريعة الحمنة 


اللقترة الواقمة بق القرنين السابع عقر 
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والثامن عشر عنما كات ولاة الاتراك 
ايقومون. برحسلات مصائرة وسلب 
فبزلون في أخصب الامكنة ‏ يحوط بمسم 
حرسهم من الرجال الاشداء - 

؟ - ان حرس الباشا من الغ وهذا يؤكد 
أن هذا النص يعود للقترة التي كان 
مماليك مص يسحيوت نفوقهم الى سوديا 
كنا نك !يام علي ليق الكيين ومصد 
بك أبو الذعب + 
اننا يبد استقراء هنا النص يسكن ان 

ترجع كلا من النصوص التالية الى نلك الفترة 

التي تسبق اللرن | الناسع . عدر 

مسيك بالخير , يا ثوب البنوتية 

يا مقعد ( الغز ) , يا ظل الاقندية 
انم هذا الموال عندما شاع في الامبراطورية 

المكمائية الريال النسساوي المصكوك اسنة 

ار 

لا دللوني دلال ريال ( أبو ريشه ) 

أهلي جفوني ولا لي عندهم عيشه 

+ع » 

لا دللوني دلال ريال أبو عاموده 

أعلي جفوني ولا لي عندعم قعود 
وهذا الوال عندما كانت مديئة الرملة 

مركزا هاما في فلسطين وكان هذا قبل القرن 

الثامن عشي اه 

وجهك مدور سبيعطعشر مدينة فيه 

يا دولة القدس والرملة تقيل قيه 


جاعدا ع 


وجهك مدور شبه العسل في صحونو 

والعين كحلا بترمي الشسب عا طوله 
اعاةء 

وجهك مدور العسل في قراصو 

والعين كحلا بترمي الشسب ع راسو 

أما هده الامنية فهي مصرية قديمة التفلت 


برمتها الى فلسطين وهي التدليل الاطفال وتيدا 
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اهز كده . يا هل كده 

يا ولاد ( الفز ) كنم 

أما ولاد الفلاحين 

سمل روعيثتهم نكده 

وهنا مقياس آخر غير الاشارات التاريغية 
لتعرف الاغنية القديمة وهذا المقياس هو 
الاشارات العضارية التى تعود الى كل عهد 
حب ما هو هتعارف عليه من عادات وتقاليد 


واتماط للباس والاكل والتفزل وغير ذلك * 
ولتاخد مثالا عل ذلك هذا النص : 


يا بي وليد ودارك ما درسناهما 
ك) من جبل عجلون شريناها 
واتفصلت في حلب وارتجت الشام 
وارتجت السام وارتجت علاليها 
حتى السلاطين قامت عن كراسيها 





ييا (جو 


فهذم الاغنية تقص فشر الشاعرة زيجوخة) 
ماحيها , والجوخ نوع من القماش اع 
استعماله اللكبراء في القرن الثامن عشر وهي 
عبارة عن معطف قصير كان يرتديه الرجل 


للوجاعة ٠‏ ويمكثنا أن تقيس على هذا الشعر 
كل شعر ممائل مثل + 
الرجل : يا بنت أنا ظيف أبوكي 


يا م الحزام الحريري 











البنت : يا مرحبا بظيف أبوي 
لو ان وراه ميت أمير 

الرجل : يا بنت انا ظيف أبوكي 
يا ام الحزام ( اللاوندي ) 

البنت : يا مرحبا بظيف أبوي 


لو آن وراء ميت ( افندي) 


الرجل : يا بنت انا ظيف ابوكي 
يا ام الحزام السليمي 

البنت : يا مرحبا بظيف أبوي 
لو أن وراه ميت كريم 


فهدا الحوار بين رجل وفتاة ٠٠‏ عو يتفزل 
بحزامها فهو من الحرير ( اللاوندي ) ٠.‏ من 
انعط ( سليعي ) وقد شاع في القرن التاسع 
عشر وما قبله هذا النوع من الشسدات التي 
يتزين به النسوة ٠‏ (فالسليم) ينسب للسلطان 
سليم اول من استميل هذا النوع هن الشدات 
> نا( الاتونمي 2 عهو علم عل انزع مذي" 
وعلى هذا المثوال يمكن اعتبار هذا الموال 
مماسرا للذلك العوار : 
يا بنت أبو زيد يا بكره شمالية 
حلي ( حزام القصب ) وامشي رفيليه 
الو خيروني من الالفين لا المية 
غير ما بوخذ ولا لي في حدا نية 
و هنال اغان تتضمن من الاشارة التاريخية 
الصريحة ما يقاع بالممر الذي قيلت فيه بل 
والفترة الزمنية العدودة مثال هذا النص + 
يا دار ابراعيم باشا هدوا علاليها 
باعوا خدمها وكن جليو سراريها 
كن قال ابراهيم باشا ياحوا 
من بعد قعود السرايا , لقعود الخوف 





ياحوف 


لماع 





ع الغيل ع النيل راحث خيلهم تعدي 
خلو رفوف السرايا للنذل بعدي 
+ع ء 
غلو رقوف السرايا , تشتكي لله 
ديا غرورة وما دامت لخلق الله 
فهذه الاغنية كما يتكشف من مضمولها 
قيلت من قبل شاعر تعاطف مع اسطرار ابراهيم 
اباشا للجلاء عن سوريا وفلسطين , ولمل الشاعر 
هنا كان يحس احساسا دفينا بان دولة ابراهيم 
باشا ريما أسفرت عن فكالا للعرب من اسار 
التحكم التركي ٠‏ وكان 
سوريا في منتصف القرن التاسع ع برتقريبا ٠‏ 





4 








وقياسا على هذا النص يمكننا معرفة العصر 
الذي قيلت فيه هدم الاغنية. 





با بيت أبوكي من ( الترعة ) يشوفونه 

شعر الصهابي , وصبيان يحوفونه 
م 1 

إيا بيت أبوكي على تسعين (راوية) ؟ 

والسمن حول المناسف يشسبه الميه 
28 

من مقدم البيت للموسط سفر يومين 

يا بو خدود الحمر ع البعد كن يظوين 
7 

من مقدم البيت للموسط , سفر ساعة 

إيا بو خدود الحمر ع البمد للماعة 


فهنا النس قيل على أثر الدمشة التي 
احدتها حفر قناة السويس مله القناة الهائلة 
من الماء التي قطست الاتصال الفوضوي لللقبائل 
في سيناء بمصر ٠‏ وعي أيضا قيلت بعد أن 
أخلت الحياة في الاستقرار واغذ الامن يستتب 
ويستطيع الفلاج أن يشعر بالاطمثنان فيعظم 
من انساع بيته ويقتني فيه الذبائع ويتمكن من 
ايلام الرلائم وهو الذي لم يكن يسيع اله 
الولاة والفز أن يملك غير قوته الضروري .. 
ونستطيع أن نقول أن هنا النص يسكن أن 
يعزي للريع الاول من التصف الثاني للقيرن 
الفاسع عقر ٠‏ 





القد تمكنا في الصفحات السابقة أن تكون 
لانفسنا مقياسا تسكن باستصاله من تحديد 
تقريبي اللمصور التي قيلت قيها التصوص ء 
واقول أن هذا المقياس تقريبى لائه يوحي 
بروح العسر ولا يذعب الى حد القطم بلك 
اد التحديد القاصل الدقيق للمسالة ٠‏ ويقي 








٠ دورا - قرية اتقع في غرب الخليل‎ )١( 


1 


علينا الان أن نبحت قي الشاعر في تقصيه 
وممرقته إسما أو حسبا على أقل تقدير 0 


ولعل من ميزات الشعر الشعبي في حال 
سيوعه أنه يخرج اهن ملكية صاحبه ليصبع 
ملكية الشعب الذي يتلوقه ويتغناء ولذلك فائنا. 
ان نستطيع أن نخرج من بحث هله النقطةة 
بغائل لاسباب منها النكبة التي بددت ابناء 
عدء المنطقة وحالت دون الاتصال بهم لالتقاظ 
بعش أسماء الشعراء وشيئنا من شعرهم , ومنها 
ايضا أن غالبية هله النصوص معروفة الى فترة. 
نديمة جدا كها بينا بحيث لا تعرف اسم قائلها .. 


ومع ذلك فقد سلم لنا بعش التصوص 
التي يعرف قائلها ومنها هذا النص ٠‏ 

قال حسين اغو مرة وهو زعيم البدو اليعائية 
لي صراعهم مع القيسية سكان جيل الخليل , 
وقد وقع اسيرا بايديهم هو واربعون رجلا من 
قومه ذبحوا ذيح النماج وذلك في مطلع القرن 
التاسع عشي + 

يقول حسين أخو مرة سقوني 

كاسات المر في دورا(١)‏ سقوني 

طلبت اللاي كي تك 00 0 

يا راية قيس جنحان العراب 





وفال احد افراد قبيلة الجبارات وهو حسين 
الدقس , وقد رأى امراة فلاحة اعجبته وكائت 
زوج اتاجر ا لوكي عدي لك وساي 
.بيظه ظحوكت سن والخد لماع 
والعين من كخسل السنا منتليه 
خسارة يا بئت تكوني مع ولد بياع 
يعرف قانون الرطل ويا الوقية 
بدك يا بنت شب شملول طماع 
لن دكبت الخيل تركب وراه سرية 














كون هذا الشاعر فارسا اشترك في الحرب 
التي اشتملت آوارها بين قبيلتين بدويتين هما 
التياها والثرابين ٠‏ حيث قال يفتخي . 
بالله اسثلوا بمات برير في الجرن 
ويثى صار 
يوم الهيامي ويوم دز الرماح 
حسين الدقس تحتو (طويسان)(١)‏ 
شغلو يوم الكون وسط المراح 
قتلون ه العقبي ع جنب شلال 
إيا.دم ها العقبي على السهل طاحي 
تلك هي الاسماء التى ظفرنا بها وى كنا 


(1 لويسان - قرسى الشاعس + 


تبدو اسماء باهتة لا نعرف عنها شيئا الولا 
مصاحيتها ما انتجته من شعر شعبي ٠.‏ 

آما بالنسية لجنس الشاعر الشعبي في هدم 
امنعققة/فاللاحظة ‏ الغريبة 





الاعراس والافراح والاحزان وتيدو ملاميج 


الذوق النسوي واضحا فيها ٠٠‏ ولمل الموال 
عو أكثر نشاطات المرأة في الشعر الشهبي 
ويؤدينه بطريقة تختلف عما يؤديه الرجال في 
السامر ٠+‏ ولعل احساس المرأة الشاعري كان 
أقوى من الرجال نظرا لتعرض زوجها للموت 
آما في الغارة أو الفزوة واما في جرء الى ميادين 
العرب في البلدان السعيفة ٠٠‏ واكثر شعر 
مرا افيه الاحساس بالحزن واللوت ٠١‏ 
والكثير من شعرها ايضا يبدو فيه التفاخر 
بالقبيلة والاهل والعزوة والمكانة في الفرية 
وشدة الباس ٠‏ 
افمن شعرها فيمن يدعب الى العرب ولا يعود : 
ييا حسرتي يا رويدي بختنا ها أرداة 
دوله سفر دوله 
النذل ها نوخسله والسيع ما تلقاه 
دوله سفر دوله 
ومن شعرها في الوت : 
يا باييسع المرجان طوره طوره 
بيعوا على همني كالفندورة 
يا بايع المرجان حبه حبه 
بيعه على هذي هالمتظبة 
0000 


واالكيرة تبككن. عروس 
بالثوب الحمر والنقوش 
إيا مرحبا جتني رواله 
با عتقها عنق الغزاله 
- للبحث صلة - 








يذ 











على سفح جبل « الراس » الني 
اتنوج قمته أشجار الزيتون الخضراء 
المباركة تقع قرية كفر عين الصغيرة 
التي ينتمي اليها كل هن كاتب هذا 
ا مقال والشاعر الشعبي موضوع هذا 
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الدكتورعبد اللطبق لبت 





الحديث ٠‏ وأنت اذا صعدت من القرية 
الى قمة جبل « الراس » وقفت هناك 
في رحاب « الشسيخ مسعود » ابي هياج 
اليمني : ولي القرية » وجدت نفسك 
على موازاة قمم سلسلة من جبال منطقة 











ك فانك سترى دير غسانة 
عي ا الى الجنوب 
بيت ريما » وسترى مقابلا لك في 
الجنوب تماما جبل « خربة كفرتوت » 
الذي تقع وراءه الى الجنوب قرية النبي 


صالح ووراءها جنوبا قرية دير نظام 
ومقابلها شرقا قريتا دير السودان وام 
صفا ٠‏ واذا تلفتت الى شمالك نحو 
الشرق رآابت دونك قرب مجرى واد 
كبير قرية قراوة بني زيد وابعد منها 
الى الشرق قرى مزارع النوباني وعروة. 
وعجول وعبوين » وأعلى من هذه القرى 
كلها ترى على قمة السلسلة قرية فرخة 


2 








في الشرق ومقابلها في الجنوب الشرقي 
على دائرة الافق قرية عطارة ٠‏ 

وني وسط هذا المنظر المزدحم بهذا 
العدد الكبير من القرى الواقعة جميعا 
في هدى البصر أنت لا ترى أينما 







واذا ما 6 
نحو الشمال فانك 


ستجد نفسك في هقايل جبال منطقة 





وق وسط منطلة بني يد أو ( جورة يني 
بد .) على حها اصطلاح النسمية الشمبية 
ولد شاعرنا الشعبي (أاحليوة البرغوثي الكفر 


عي ) قبل سال اانه وني سنة عن 





الآن ٠‏ وقد تسكنت يعد التحريات الثي اجريتها 
3 !الفرية في إواغرا السينَات أمئ. تحديد 


ولاذته يسة 1545 





عملم 
وقبل الحديث عن نسب الشاعر وحياته ل 


بد من الاشاء 





ان أن قريته كفر عن 





قلة عدد سكاتها ‏ كاتوا الف نسمة قبل حر 
حتيران 1539 - كانت ولا تزال سكنها 
أديمة جمائل عي : 


١‏ ل حمولة دادر الفقية ‏ فلاحون ز أتياع 


5 





المشاكى الشحبي 


اعحليوة, 


اللطريقة الرفاعية ٠)‏ 


؟ - حسولة الدفرة - برافقة * 


* - خوقة مارااديى ب ايده 
4 حمولة دار ابي حزمة ‏ برافئة ( حمولة 
لكاتب )اه 


داحليرة ينتمي الى حمولة الدفرة المذكورة 





برى حمائل الفرية من حيث عددها ٠‏ 


ولد اسليرة بن استامين بن نشي 
الكفرعيتي عسنة 1545 ه: - 1850 م: 


5 








وعاش حوالي عمس حمسي سئة فكانت 
وفاته حوالي سمة 1501 هدك عيولام. 
ان له ثلائة اخوة هم حرب وصالح ومصطفى ٠‏ 
عاديا نشا تشاة أبتاء 
ممظمهم يتلقون مبادىء 
الكناية والحساب في كتاب القرية 


شنط من| الحيا تفرضه مليمتم 





أحليو 

















اتتمثل في المنطقة الجبلية المشجرة التي سيق 
وصنها ٠‏ لذلك كله نتا احليوة كما ينشاا 
الفلاحون الصفار فكان ومو صبي يتلقي 
من التعليم في الكتاب في الصياح ثم يذعب 
بعد ذلك اليساعد والده واخوته في أعسال 
الزراعة والرعي ٠‏ وفي الامسيات يلتف مع 
ااترابه من ابناء .القرية اليمارسوا الانصاب 
الشالمة في الفرية من مثل لمبة الخرق ٠‏ ولعية 
الصملع , «المياطحة ٠‏ والطوق جتزر او التبان 
ولمبة الجلول أو البناتي ولمبة المراتيزا) + 
وعندما شب احليوة واصبح فتى ياقما صار 
عرق الكبار في الفرية يسم له ولامتاله 
بالجلوس في ساحة القرية مع الكبار في أوقات 
الفراغ في النهار ٠‏ وني مضافة الحمولة الو 
القرية في المساء , فاتيح له يذلك أن يتملم 
بالشاهدة والسمع من كبار رجال الفرية اليس 











افقط العاب التسلية الجديدة عليه من مثل 
المية السيجة ولمبة الضامة ولمبة الخويتمة؟) 
يل أيضا ما هو اهم من ذلك : الاخلاق 
الفاضلة وفي مقدمتها الكرم والشهامة والرجولة. 
وحسن المماملة وحسن الاستماع والطامة 
والقيام على خدمة الضيوف والكبار في السن 
من رواد الضافة أو الديوان ٠‏ 

وعندما شرف احليوة على العشرين من 
غمره تزوج للمرة الاولى من عيشه بنت الويدر 
امن براغتة قرية دير ابي مشعل فوضعت اله 
اابنته ا حلوي )وا ) ولكن عيشه 
اتوفيت والطفلان ما زالا صغيرين فكان الاك 
دافعا قويا جمل احليوة بنشد كثيرا من أشعاره 
الحزينة إفي رثائها ٠‏ الا أن احليوة على آية 
حال ما لبت حتى اتزوج امراة ‏ برغولية تحمل 
اسم زوجته الاول ولكثها هله المرة من اقرية 














(ا) لعبة الخرق : لمبة ينقسم الصبيان فيها الى فريقين فريق يخنبي والآخر يقوم بالبحث عنه ٠‏ 
لعبة الصملع ! لمبة تدور حول حجر في جدار يضح أحد اللاعبين وجهه قوق يديه عليه ويختبى» 
الآخرون. ثم بمد ذلك يقوم هو بالتقنيش عنهم ومطاردتهم ف محاولة للامساك بواحد منهسم 
قبل أن يفل في لمس الحجر الصملح واللاعب الذي يمسك يقع الدور عليه ومكذا * 
المباطحة : محاولة واحد من النين أن يطرح زعيله 6آرضا + 
الفلوق جنزر أو التبان - آن إيققف اللاعبون في وضع حتى الفوس في الصلاة ريلفز الآخرون 





عن فوقهم * 
لمية الجلول أو البنائه : لعبة معروفة شائمة + 
المبة المراني + دمي الادد الميرية التقع مغروىمة في الارض المبلولة ٠‏ 


(5) لعبة السيجة ِ لمبة. تتكون من 48 دارا أو عربما يلمبها شخصان او فريقان يحمل كل 
منهما 4؟ حجر أو يتناوب. اللاعبان مل: الدور يحجارتهما دارا واحدة في كل مرة تاركيل 
الدار الوسعلى شاغرة وعندما يفرغات مئ ذلك يبدآن بتحريك حجارتهما وبالقتل حتى يتغلب 
أخدضا علق الآخر ‏ 





لمية الضامة .:.مشهززة لؤممروقة وهي 34 هارا ومع كل هن اللاعبين 7١حجرا ٠‏ 

لمبة الخويتمة : يلعبها فريقان بوضع تسمة فناجين مكفية على طيق ويخيا غاتم نحت واحد 
مها 'ويبدا الفريق بالبحث عن الخاشم فاذا وجدء من أول قتجان كسب وتحولت التخبئة لله 
وكذلك إذا وجده في الفنجان الثامن ٠‏ وبثير ذلك تسجل غليه تقاط بسدد الفتاجين التي لم 
تكون قد كشفت حي اصطفاعه يفنجان الكاتم * 


ا 





عابود وه عيشه بنت ناصر البركات التي 
وضعت 4 ولديهها خضي وعيد الرحمن وبتنا 
واحدة هي فاطمة * 

وكان احليوة يتمشع باحساس رقيق 
اسنسلمه بعد قليل في أغانيه كما انه كان يتمتم 
بدكاء فطري عال كان يتجلى في عدة اشكال 
لعل ابرزها الالفاز وتفسيرها ٠‏ وخير مثال 
عل موضوع الالغاز هذا ها روي عن نوم 
رجل الى مضافة كفر عين في احد الايام موفدا 
هن قبل شيخ من شيو احدى قرى ابلس 
ومعه منديل فيه حفتة من حبوب القمح النظيفة 
النتقاه ٠‏ وانه قدم ذلك المتديل الشيخ اللضافة. 
معلنا أن شسيغه يريد جوابا على لغز ذلك 
المنديل ٠‏ ولا لم يكن احليوة موجودا ففد 
آثر العاضرون ان ينتظروا قدومه , فحلفوا 
غل الضيف اللمشساء وارسلوا من ابلخ احليوة 
بالقضية ٠‏ وبعد العشاء اخد احليوة المنديل 
وما فيه من القمج النقي فاضاف اليه طليلا 
من حبوب الزوان والشعير وشينا من فتات 
التراب والعجارة وخلط الجميع ثم عقد المنديل 
على ذلك الخليط وثاوله للرسول الا له 
ان ذلك هو الجواب عل لقز الششيخ ٠‏ وبعد 
ها ارتحل الرسول عن المضافة في اليوم التالى 
أقبل أهل المضافة على احليوة يستفسرون 
مله عما فمله فاجابهم بقوله : 


( ان الشيخ الذي ارسل الينا حفئة القمع 
الثقي انما اداه أن يتساءل ما اذا كان البرافثة 
جمينا وخالين من العيوب فاجيته 
باضافة عناصر الخليط الذي رايتموه لاقول 
له أن البرافثة اليسوا سواء > فبعضهم غيبون 
وبظهم غي ذلك ) . 





4 





وق مناسبة ثانية صادق ان كان احليوة. 
يتزل ضيقا في عضافة بقرية طوباس , قضاء 
تابلس . عندما وردت عل شيخ المضافة رسالة. 
من احد اصدقائه يطلب منه فيها ان يرسل 
اله فودا ( قرسا بمدتها وعلفها ) * وكات الشبيخ 
فى دجاله من أجل شراء تلبك 








لاشياء غنشًا ذكر ادم تلاك القضية 
لاحليوة - وطلب احليوة أن يطلع عل الرسالة 
دما ان قرأها حتى قهقه ضاحكا هله فيه . 
ونا ساله الجماعة من سيب الضحك قال الهم 
(١‏ ان صاحبكم لا يريد فرسا حقيقية والما هو 
يلغز بذلك الى ارجيلة وسها ادواتها وضيم 
من التبغ ) < وتقول الرواية ان مفضيفية فرحو 
لهذا النفسير وعملوا بموجبه فارسلوا الصاحيهم 
أرجيلة ) مجهزة بلوازمها ومعها ديء من 
٠‏ فننا تسلمها سال الرسول قاللا : 
ا( اسدقني القول يا هنا . أو لم يكن في 


مضافتكم احد من البرافثة لدى وصول رسالني»). 














ونلتفت الان الى قصائد احليوة فتشير مندا 
البداية الى أن احليوة يعتبر بحق احد تلامدة 
الامير انمر العدوان في هيدان شعر الرلاء 
الشعبي ٠‏ فكل من الرجلين فجع بوفاة ذوجته 
التي كان يحبها » وكل منهما تركت له زو 
التوفاة طفلا رضيعا : وضحا تركت عقابا لثمر , 
وعيشة تركت جبرا لاخليوة » وكل من الرجلين 
تفجر حزنه لفقد زوجته على شكل مرات رقيقة 
مؤثرة ينشدها صاحبها بل يعزفها على اتقام 
العزينة ٠+‏ ولا شك عندي في ان 
ة كان واقعا كلية تحت تاثير نمر في هذا 
الاعتبار خاصة وان الفاصل الزمني بين 
الشاعرين قصير » اذ أنه عندما ولد احليوة 
الم يكن قد مضى على وفاة تمر المسوان سوى 
الماني سنوات , ولقدم سلفت قبل قليل ان 
ولادة احليرة كانت اسنة جكذ عت بكمامء 
اونحن تعلم من النقش الموجود عل ضريح تمر 
العدوان لي مقبرة عين يجوز أن وفاته كانت 
اسنة م155 م.-50ما م , واطن لان 
احليوة نك في عصر كانت اشعار ثمر السوان 
وقدصه ومرائيه لزوجته وضحا وحزته عل 
ابله عفاب تجري فيه على كل السان ليشن في 
الباناء وني ضفة الاردن الشرقية وحدها فحسب 
بل أيضا لي فلسطين ولبنان وسوريا والعراق 
وشمال شبه الجزيرة العربية ٠‏ ولا شك ابدا 
في أن احليوة كان يحفظ الكثير من أشعار تمر 
وانه كان له فضل تعميمها عن طريق مجتمم 
الغافة وتحفيظها لمدد من أبناء جيله الدين 
نقلوها بدورعم الاجبال التالية ٠‏ وسوف اشير 
فيها اقدسه من نملؤج من اشعار احليوة الى 
آثر نهر فيها ٠‏ واذكر بهلم الناسبة اتننى 























اللشاعرين أن كلا منهها. كان 
يحتفظ بديوان يسجل فيه اشماره ويسميه 
ار السقيتة ) () ولكنتي رغم كل ما بلالته من 
جهد فثبلت في ان تف على الر لاي من 
الكتابين - 


ولدى استعراض مرائي كل من الشاعرين 
لا يسع المرء الا أن يحسس بان حزن سس كان 
أبمد عمقا وأتد اصالة مما جمل مراليه ناتي 
اكثر عقوبة وأسهل سلاسة والسيابا ٠‏ ومما 
يؤكد هذا الالطباع رفض لمر اللزواج بمد وفاة. 
وضحا ببئما تجد احليوة يتزوج ثانية بعد وفاة. 


وقبل اتقديم أية سلاج من شعر احليوة. 
يجدر بي أن أشير الى أن ما تجمع لدي من 
تصائد ينحصر في نسع قصالد من ارذات 
مخدلفة وموضوعات مخحلفة كذلك ٠‏ والفضل في 
ددايتها لي يرجم الى السيد الحاج موسي 
من اقرياء احليوة ٠‏ دالى المرحوم عيد 
من اقربائي ٠‏ وبالاضافة الى 
التصائد ققد أأشتهر احليوة. بتاليف وفنساء 


عرفان 


السلام فياض 


اغائي المتايا الثي سسوف اذكر له بمض آمثلة 
منها قيما. يعدا + 


وأدرج الان فيما يلي جنولا بقصائد 
احليوة التسع يسجل للع مل 
قصيدة ووزئها وموضوعها وعد ابياتها »ثم 
أعلق عليها تعليقا عاما مشفوعا بنملاج مشتارة 
متها : 


(1) يذكر أن كلمة سقيئة بالفارسية قد تمتى ( الكتاب الطوين ) قهل استمارها الشاعران كنا 
5 


استعار العرب من قبلهما كلمة ( ديوان ) 5 


ل 








مطلع القصيدة 


قم اهيا ايا صاحينا تطرب 


القد فاض وجدي وطاب الغزل 


بزغت موردة الخدود انها 


سرودك لا ح قم اعط البشيير 


عاهدني بيض الليالي يهلين 








ان المتامل القصائد احليوة تلفت اتظبرء 
فيها أشياء اهدها |ج1 بالرغم من كوتها منظومة. 
باللهجة العامية الا أن طابع الفصحى عو 
الغالب عليها + ثم ان أوزائها كلها من بحور 
الشعر العمودي المعروفة مع اتقبيرات بسيطة 
«قبولة » وموضوعاتها كدلك عي من الوضوعات 
الألوفة في أغراض الشعر القميح فهي اما في 
الغزل او في الرثاء أو في المديح ٠‏ وحتى لا 


بعرائب شعر لم تعرب 


اذا ما تذكرت وصف الغزال 


ابر بدا في غاية الاحسان 
عانات غزلان شيحت دربنا مريهن 
رمت ادائصي بالوتر وليت من دريهن 


جباد الغيل والهجن الامبر 


يا جبن جفني جنل من فيضن دم 
واتصمظ خدي عد فوقه جص قار 


ها بال ددعي عل الوجنات مثل القطر 
قرح جفوثي وبل امقدم الاب 
يا قلب رق لي تسالك انت والمين 
هذا البكاء والنوح اش اله تسابيب 


بقمارهن يجلين سود الليائي 











يتبادر الى الاذعان ان الرجل كان عل جائب 
دن التعليم يبرد الاشتياه بأن اقصائده هي 
انتاج فصيع ولكن اهن مستوى شيف , 
أسارع الى القول أن الرجل لم يتلق من 
التعليم أكثر من ميادىء القراءة والكتابة 
والحساب التي كان يقدمها كتاب القرية على 
مستوى الا يتجاوز مستوى الصف الرابع 
الابتائى في أيامنا هلم ٠‏ وللالك فان اقصائدم 














السشاكى الشحبي 
احليوة 


لي الواقع هى نتاج شعبى باللهجة الريفية 
الدارجة ارتفع بها صفاء قريحة الشاعر , 
قم هيا يا صاحبنا نطرب 
تفز ضسائر سامعها 
وتصب الفن عليه كما 
وأتت بعروس الشمر لها 
البدر ينغيب لطلعتها 
والرمع يقول لقانتها 
وغصون البان تقول لها 
سلبت عقلي المعقول لها 
تسبي العشاق اذا بزغت 
واذا كان لا بد من تعليق عل هلم القصيدة 
العدبة السلسية فنا اجدرها ‏ بان توصف 


بائها من الشعر السهل التتورم . 


لقد فاض وجدي وطاب الغزل 


فانشدت من بحر فكري ابيات 


وسلامة فوقه , وحسن اختياره ٠,‏ وصدق 
احساسه ٠‏ وثقاء لهجته الريفية ذاتها / الى 
مستوى يجعلها قريبة جدا مين الاشعار 
القصحى ٠‏ ولنطالع على سبيل المثال قيصدته 
الاؤل لترى أن كافة تراكيبها فصحى باستثاء 
انه استعمل (ع) بدلا من (عل) وهي ضرورة 
اكتضتها استقامة الوق * 





بعرالت شعر لم تعرب 
وبصائرها متها تكسب 
فاضت بغناما عالملعب 
سالف عالخد كما العقرب 
والشمس بكنهتها تحجب 
يَاالِيتَ كما 'تضبت تتصب 
من ميلة خصرك قد نعجب 
والدعن بصدتها يسلب 
بثياب السندس والمقصطب 


وتنلق ‏ نظرة اغرى على نبلة من اقصيدله 
الفزلية الثائزة التى تهج فيها انها شعريا 
خصصيا ينطلق من وجدم الذي طفع به الكيل 
حتى قاض عن حدم + 

اذا ها تذكرت وصف الفزؤال 

وقلت الى العقل صفه فقال 


افان درت أوصف مدى عيشستي فسا جبت معشار عشر الجمال 


(1) يروى أن حربا أخا احليرة عارض هذه القصيدة بسيتين مرحي هما دعوة للطرب ياكل اليف 
الذي يمير أعالي كفر عين ودير غساتة يعضهم بعضا بالاكثار عن أكله وبالاحتفال بموسيه 


وما شابه ذلك - قال حرب 
قم هيا يا صاحينا تطوب 
سلطان التسين البياضي 


اوضحك احليوة من أغيه وسخر من ذوقه كيف 


باكل التسين الشطب 
عاصدور البيشى ابيتقطب 
التي على .صهور النساه البيض قداقع 





حرب عن نفسه بذكاء منهما احليوة بالتفكير فقي النسأة دائما ومملنا أنه ١نما‏ قصد بالبيض 
الصواني آي الطباق القتى البيضاء التي يقدم عليها النن عادة . 





ل 











ولو أن أشجار كل الديار ‏ قلام ووجه الاراضي سسجال(') 
وماء البخار يكن لي مداد- التقدت ووصف المشتف ظيل 
فقلت اليه أصف ما تجد20 غفانا من الوصف ما قد حصل 
قبسيل بوصقه واثتى يقول كان الذوائب حنيش الرمال 
حواجب كنون لسود العيوت 2 رسمهنغرندل بعدما |انصقل(؟) 
وارخى على خده عقربين فعنده على الخد منهمن وجل(؛) 
وطرف كحيل وهدب طويل لقبلي يهون بضيرب التصال 
ولكن وجدت اللواحظ عليه احراسا يسيف وقوس النبال 
وثم صفير به الشهد راق 2 قريب البريق بعيد المنال 
ذ المذاق شفا العلل 
وانئف صقيل وتحد أسيل 2 وخصر نحيل كمود الاسل 
كتافة قزاز وبالزين فاز الى برز بسهمه وقعتل 
ندعت أيا غصن روض شهيق ‏ ترفق بسن في مواك انشفل 
أتسفك دمي بسهم العيون فهل ان قتلي يسرعك حلال 
فلما سبعني اليه اشتكيت 2 تعطف علي وصوبي انحول 
سالني فما الاسم ؟ قلت له: حليوة كفر عين يا من تسل 
وانت فما الاسم ؟ قال الى بخمسة أحرف اسمسي اتجمل 
فثانية عفر لما تبتديه وخامسة نصف نالت كمل 
ورابعه قد العشير يا أديب وما الاسم الا من الله تزل(١)‏ 











والقصيدة من العدوبة والرقة والسهولة ١‏ بصورة عفوية سليقية من مثل الفقرات المسجوعة 
بحيث لا تحتاج الى شرح أو تمليق ٠‏ ويكفى 0 لي بيت ( نمر السوان ) والبيتين التاليين له / 
أن انبه فقط الى حسن التوفيق الذي حائف 0 ومن مثل الطباق في قوله في وصف الفم انهه 
الشاعر في استعمال الوان الفنون البلافية ‏ ( قريب البريق بعيد المتال ) هذا الى جائب 
سجال: اللجقات "+ 
5 الفرتيل : قلم اليوض + 
(4) العقرب : شسر السالف اذا عقف عل الخد كذيل المقري - 
ا( للها والعريزة اعد واقصل" ك١ ٠ ٠١ ٠.‏ مي دراهلا الس عن وطاق 
مرضوع الالقاز - 
وحساب الجمل مشهور ممروف ويقوم في بلادنا على أساس الابجدية كما عي 
عوز الخ ) فيسلى الحرف الاول وهو الالف رقم ١‏ والقي يليه .رقم 5 الالعدرة ثم تصيح 
الزيادة بن حرف والذي يليه عشرة يدلا من واحد حتى تصل المائة قتصبح الزيادة بين 
حرف والفي يليه مائة الى نهاية الحروف - 
الصمبة والارقام لابيات القصيدة 


في ( ابجد 








شرح بعضض المفره 


3 














التشابيه والاستعارات وغيرها - ولقد اجاد 
حيتها جعل المعبوبة ترد على سؤاله عن اسدها 
بالتعبير عن ذلك الاسم بحساب الجمل حتى 
يشتفل المستمعون في الضافة بعد متعة الاستماع 
بمحاولة حل اللقز ‏ 

اما فيما يتعلق يفجيعة. #عليوة. بزوجضه 
الاول ( عيشة الويدر ) فقد روى انها كانتا 
تنام مع زوجها وطفليهها على سطع البيت 
وانها نزلت عندما حان موعد السحور لتمد 
عمام السعور ولكثها ابات في الصودة - 
وافاق طفلها الرضيع جبر وبدا. يبعي افثاداها 
احليوة » ونا لم تجب الناء نزل الى البيت 














١‏ - يا جبر جفني جظ من فيض دمعي 
؟ - يا بوي لين اشتكي حر فجمى 
" - راحو وخلوني بحسرة ولوعي 
4 كني فلك في بخر وانكسر قلمي 
ه ‏ أبيت طول الليل انسوح وانمي 
+ - وأصبحفي باب الدار أصوات تنعي 
0 - ايا دار وين أنداد شوقي وسممي 
- طاوق وجا طبعه موافق الطبعي 
- قنعان بي دوم وبه القلب قنمي 
-٠١‏ لاهن عري يزع ل ولا ان جاع يبعي 
١ل‏ ناديت يا حلوي تعالي بسرعي 
5 عمرك اصغير ما بلغ غير بضعي 
من هسو يكدد ليقذلكم وفرعي 
4 قصادي ترد الدار بارزوف بدعي 
5ك كن جاوبتني الدار جواب شنمي 


اج 
ره لقوار + الاددية - 

- يشم : ينشر الفضيحة , يشهر‎ )1١( 
٠ ايا قيني د ايا منكودة الحظ‎ )015( 


05 يكدد : يسرح الشمر , القذلة 
150 أذدوف يدعي : قتون انشادي ٠‏ الدير 
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رقع صوته بالشكوى معكرسة عن ( ضج ) القصحى ٠‏ اتصمط : الكوى - 


فوجدها قد ماتت بالسكتة القلبية ٠‏ ولأهلته 
الفاجعة ولكته تحامل على نفسه الى أن جهسق 
جثمانها ودفنت على اقمة جبل الراس ٠‏ حيث 
الا تزال القرية تدفن موتاها الى الآن / لم 
ارجع اليواجه طفليه اليتيمين حلوى وجبرا 
يتصايحان ويطلبان آمهها ٠‏ 

ولقد اخبرثي اللرحوم عيد السلام فياض 
ان القصيدة الاولى التي انشدها احليوة لي 
رثاء زوجته هي الاصيدة التالية التي بداها 
بمخاطبة طفلة جبر على نحو ما كان نمر المبوان 
يبدا عراقبة لوضحا بمخاطبة طفلة الرضيع 
عقب : 





وانصمط خدي عد فوقه جمر انار 
وافراق خلان تنحوا من الدار ؟ 
أبكي فليهم ليل وانوح بتهار 
واصبحي آنا في البعة ,البجر معخار 
واجوح جوح الذيب ما بين لخوار 
وأقول لها وين المحبي يا دار ؟ 
وين الذي يجلو عممومي ولكدار ؟ 
لا يوم خالفني ولا جائيه دار 
ومسرور بي دوم ويسه القلب متسر 
الا امباري للدهر كيف ما دار 
قدي اثيابك وامرغي الخد بالقار 
وأمك غدت يا فيني وانتم اصفار 
ومن عمو يدللكم اذا جاركم جار ؟ 
واتقول خلانك مشسوا الديسر زوار 
يا شين خلانك غدوا تحت لحفار 











شمر مقدمة الرامى ٠‏ القرع : القنصن + 
قرية دير آبي مشعل + 








17 خلك صلاة الصبح كبر ووقعي 
خلي بشهر الصوم أيام تسعي 
يا ريت ذاك الصبح ما كان طلعي 
ذت عينه اا سفركلا ا حدق 
هناك فر العقل واتصب هلمعي 
1 حسيت قلبي منشسلع ميت شلعي 
؟؟ ثار الوجد ما بين قلبئي واضلعي 
؟- يا رب تكتب ليلقانا وجمعي 
5 واختم وصلي عالذي بيه شقعي 


اوافا ما انتقلنا إلى القصيدة ١‏ 





انية 


وقبرء : 








واكوار نار المحبي ما تبظل ضفر 
وأبيار غيظي بقلبي ما نزحهن بكر 
جرحي بقلبي وطبالقلبجوا القبر 
- توشوف نص اللي لحيس يقعد جبر 
4 - يكفيك شر الذي ما يقبل العدذر 
هذا الذيراعنيوان متتقولوا قدر 


(1) عمنه أجا > لانه اتى - 


قيل الظهر والله لحد الثرى زار 
وق الواحد وعشرين لخالقه سار 
ولا تبدل ذلك الليل بها 
لا عساش مسن يسوم عبسوس_مفير 
واثهال دمعي قوق خدي كلمطار 
قسمين من حزم وقسمين من نار 
تار لها النمرود أوقد وسعر 
في جنة الفردوس يا نمم غفار 
.يوم الحشر ينجي الخلايق من النار 


نية التربكى فيها اخليوة زوجته وجدناء عاتبا عل 
الدهر الذي ما كان اكثر ها عدمه من قصورولاع . 


إيقول احليوة مشير التقلبات الدهصر 


دونك يمد ما صفالي قد غدر بيقدر 


ضيع وليقي وخلاني على أعقابي 
والنوم طلق جقوتي والسهر دابي 
كن دار في ضامري ميتين لها بي 
والبين هيا لها ميتين حطابي 
لو ظلل ينشسل بست آلاف دولاب 
لانسي أطوله ولا ذاك القيبر جابي 
ويصيح بأعلىالصوتوين أميغدت يا بي 
ولا يشيله عنها تمر واعنائي 
وان عشت قولوا معيشة ثمر واعقابي 





(1؟) منشلع م تشلمي : مشقوق مالة شق - 


(15) التمروه 


الذي أوقد النار المظيمة والقى فيها سيدنا ابراهيم الخليل ٠‏ 


+ خلائي عل أعقابي : عزمني وردتي على الاعقاب‎ )١( 


(5) السهز فاب 2 
١‏ كن دان في شامري 


السير شاتي ودابس وعادتي * 
اذ يلتهب في قلبىي * 


(8) حيش : في لهجة كفر عي تعني : علدا + 


(4) يكفيك شر الذي ما يقيل العقر + كفاك الله شر الوقوع في ممالجة الصغير الذي لا بي 





أن يقبل عنك عترا لعدم قدرته على الفهم ولذلك فهو مصر بعناد على ما يريد وعل- البكاه 


اذا الم يتحقق ما ريد + 
الهم مات قبرة 











وعندما تطالع مرثاة احليوة الثالثة نجداتفسنا تستمع اليه وهو يهتف لي غغاية من 





الرارة والحزن ومعاتاة تربيا 


١‏ 2 سكين لمن ارق المحباه: مسكين 
5 وا ل ]كارا وض منتهزين 
يقعد بنصف الليل ويصيحصوتين 
؟ ب علمي بها من خاص خاص الشفوقين 
ه ب علمي بها 3ه الدار واحنا سليمين 
2 قالوا بمرج الراس شثالوه وحطين 








اما قصيدة المدح التي سجلناها لاحليوة 
فهي اقصيدة انشدها / على ها رواء لي السيد 
عبد السلام فياض رحمه الله في مدح متصرف 
شامي عيئة الاتراك مجددا لمتصرفية ابلس ٠‏ 
ويشير احليوة الى اسم التصرف ويلده واسرته 
العريقة في الحكم عندا يقول + 


از طرابلسي على روس الاكابر 
مسلسل من وذير الى وذير ») 


والقصيدة تسير عمل نمط الشمر 
الفصيح في كل شيء ٠‏ فالشساصر يكرس 
انصفها أي الابيات السبعة عش الاولى امنها 
اللنسيب والتشبيب على طريقة السلف الصائح 
ألم بتخلص الى ذكر المدوح تخلصا لبقا الطيفا 
ويصله لي النصف الثاني من القصيدة بالمدل 





وكل لسان عسن مدحك ضعيم 
وما غنى حليوة الكفر عيني سرورا 


الايتام + هلاعو يرثي الحال قاته بقوله + 





ظهره انحنى واشتعل في راسه الشيب 
عذا عذاب القبر يا شوم تتصذا 

أمي الشقوقة وين عن ناظري ١تغيب‏ ؟ 
53 أناديها ولنداي ما ١‏ 
من شر عفسرات “النيا 1 
واتوسدوا لحد الشرى والقرايب 








والكرم والشجاءة الى أن يبلغ حدا يخاطب 
فيه اللمدوح هباشرة بتشابيه طريفة منتزعة 
عن البيئة النابلسية الشهورة بصناعة الصابون 
النابلسي من زيت الزبتور 
ار فسيفك صار صابون الاعادي 

وجو صار صابن الفقر ) 

بس حلها يمان مغليوة ل سيدكه ال ونه 
اعجابه بالتصرف راح ينشد القصائد في مدحه 
بشماله الحمينة 2 
واساله المجينة ٠‏ حتى علا رز بر القنس ) 
أشمارا ) بمدحه ٠‏ كلم يختتم قصيدته ابذك 
اسم ونسبته الى قريته » والصلاة على 
كما عي دائما عادة الشعراء الشعبيين من ٠|‏ 


بادتنا 2 











عليه وا 









وان طال الذراع به قصير 
ك لاح قم أعط البشسير 


وصلي يا كريم على التهامبي دواما ما بدا نجم زهي 


(0) ايا شوم 
النساي : التائي م 
5 
(0 مرج الراس 














ل 


اتعذيب + يا اللتعديب الحغزي المتسؤوم ! 


النيا والتناكيب : ستطات البق والمصاب ‏ 
قمة جبل الراس حيث مقيرة كفى عينم 








وبالاضافة الى هذا النوع من الاقائي . 
أغائي القصائد التي تغثى بمرافقة الرباب م 
كان احليوة من خيرة مؤلفي ومفني أغاني 
العتابا المشهورة التي كانت ولا تزال تحتل 
الكانة الاولل بين آغانينا الشعبية في الاردن 
عامة ولي ضفته الغربية خاصة ٠‏ ولعل الاشارة 
هنا الى أن العتابا ذات وزن واحد هو وزن 
٠‏ صباحي مثل لون الرفت والقار 
؟ - وكيف الصبر يا هالناس والقر 
ومن أقواله في المتابا : 

يا دنيا صولة أيامك وعد لي 
وبالله يا زمان المز عد لي 
وله كذلك : 

يا مل كنتم لنا بالدار ونساي 
تركتم خلفكم عجيان وانساي 
وله أيضا : 

حكم في الدعر عافراق خلاي 
وجسمي صار يشسبه عود خلاي 


ولي اغتام هلم اللقالة يجدر بي أن اشير 
الى مسالة ظهور أوزان الشعر الفصيح في 
القصائد الشعبية عند احليوة وثمر المدوان 
وغيرهها من الشعراء الشعبين بل ول الاغائي 
الشعبية عامة بالرغم من أن كل الدلائل اتشبير 
الى أن الشعراء والغنين الشعييين لا علم الهم 
ببعور الشعر ولا دراية الهم بها ٠‏ ولكن ا 
كان هذا الحديث مكرسا للشاعر الشعبي 
احليوة البرغوثي الكفر عيئى فائنى لن اسم 
النفسي بأن اقحم عليه موضوعا معقدا مثل 
هذا الموضوع وساكتفي بالقول ان يشي قومنا 
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0" شجرجياك هلين .. كرا ايوم اكلا ليق ليل 


(5) القر : القرار والهدوء . 
© التبهرج + ونزق الصباب + 


الشعر الفصيح ( الواقر ) هع بعض التفييرات 
وله الي التقعيفة بين «لحين والاغر , عي 
اشارة لا تخلو من غائدة نظرا اللكون اغاني 
احليوة جميعها منظودة على أوزان قصحى . 
ومن اغاني العتابا التي رويت عن 
- وعي كثيرة ‏ قوله بعد عودته من جللزة 
اتوجته + 

واحس يضامري طعنات بالكر 
وجبسرا يصيح وأمه في التسراب 











كفى جور حصل منك وعد لي 
على أيام التبهرج والصفا 


جب أسلى هواكم كيف وانساي 
وكل ها شفتيم دمعي جرى 


شعاني افراقهم حنظل وخلاي 
امنا مساد بيتقصه طسب ودوة 


من العرب كانوا لي عصر سيادة اللقة الفصحى 
كتابة وكلاما يفئون بها فلما طرات اللهجات 
العامية في أواسط القرن العياسي صار الئاس 
ينظمون اغائيهم الملحوثة على أوزان ما حفظوم 
عن انغام الاثائي الفصحى , وعندما أوغلوا في 
العامية فيما بعد صاروا بنفس الطريقة 
ينتظمون اغائيهم الشعبية العامية عل لم 
الالحان الفصحى التى انوا قد ورلوها . 
.وكان اللحن الموروث بطبيعة الحال يحمل في 
اثثاياه وزنا معينا لفورثت الامائي ١‏ 5 
الالحان الفصحى الاوزان الفصحى عدلك ٠‏ 
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عمس الساردسي 


نحاول في هذا البحث أن نقف عند احدى الصناعات الشعبية التي 
كان يزاولها شعبئا في فلسطين الى وقت قريب جدا » وكانت هذه الصناعة 
حتى هذا الوقت القربب ٠‏ وفي بعض الارياف الى وقتنا الحاضر تدخل في 
كل بيت ولا يكاد يستغني عدا أي بيت , وهي صناعة القدور ٠‏ 


والقدور من مواعين البيت الفخارية ٠‏ وللفخار في الصناعات 
الشعبية والآثار واللغات القديمة شان كبير , فعليه تنقش الشعوب فنونها 
وتخلد لغاتع) وبأشكاله تفرغ أفكارها ومعتقداتها » وباأوانيه وطريقة 
استعمالها في البيوت المقال أن يخوض فيه ٠‏ حيئما قصر على وصف طريقسة 
صئع هذا الضرب من الفخارات ٠‏ 





0. 








وشد ما كان يلفت الانتباه » في 
ا<دى قرى منطقة القدس التي انتيبينا 
البيها بعد خروج النكبة » منظر اللنساء 
وهن يعكفن على لون معين هن الطين 
يشكلن منه القدور بشكل متناسق 
جميل متبع ٠‏ وفي بداية الخمسينات 
كان النظر الى هذه الحرفة يدين الناس 
بنظرة الجول ٠‏ لائهم كانوا ينظرون 
الها نظرة لا تليق باحدى طرق كسب 
الرزق ٠‏ ولكن نظرة الناس اليوم قد 
أخدت تعتدل الى العمل والحرف هن 
جهة والى الفنون والصناعات الشعبية 
هن جهة آخرى ٠‏ 





انجيب 
من هرية اتعهوير أ بكس الجيم وتسكدين 
الياء ) في شمال غربي القدس اخد هلدا الوصف 
لهدء الصناعة الشعبية » لانها تشتهر بل 


اتنفرد بها بحيث لا يشاركها فيها آية قرية 
مجاورة ‏ الا قرية في منطقة ابلس هي قرية 
عفر اللد + ويدكر أصحاب القرية أن هلم 
الصناعة عندهم قديمة أ 


ويرجع انفرادهم بصنعها الى أن الطين الذي 
تصنع نه القدور قد وجد مند القديم في أرض 
اقريتهم » وهم لا يدكرون زمنا محددا بدات 
عندهم عله الصناعة » ويدكرون أن المراحل 
التالية التي تمر بها صناعة «لقدور على 
اياديهم قد ورثوها عن آبائهم + 


وه 








١‏ - قطع الطين هن الارض - في مكان من تلك ؟ - التجفيف والتفتيت - ولا تقتطع هلم 











) او معان القطع الطينية الصلبة من الارضض أوهي 

آخر يدعي التسطل ٠‏ يقتطع الطين رطية ينضح منها اماء ‏ تترك في الشمس 

الذي يشكل الادة الغام للقدور + وواضع ثلالة أيام حتى تجف ٠‏ وبعد ان تجف 

أن مطاين جمع مطينة وهي اسم مكان 000 يما 
اليد الواحدة ٠‏ 


على ون عفمله من طين » ويشرح ذلك 
نشل شعبي يدور في بعفى انحاء القدس 
ار هلم الطيئة من هدم الطيثة )» ٠‏ 





> التقع لي للاء ا وحيتئد يسهل وضع 
هده القطع الصفيرة من الطين في صفائع 
فبها ماء التهيا للجبل والتكوين ٠‏ ولو 
بقيت باشكالها الاول لا سهل جبلها 
وتشعيلها بالشكل المطلوب ٠‏ ولي اليوم 
الثاني تؤخد هلم الطيئة من الصفائع 
وتجبل في كتل اسطوانية أو كروية , 
تنتظر أن يخلط ممها ملح القدور . 


في هله الطبين يكشفون من سطع 
الارض في اللون الاصفر ما سمكه ثلانون. 
سنتمترا ٠‏ وحينئد يظهر الهم الطين 
الطلوب وهو أصفر اللون يضرب منه 
خطان اصفر وازرق ٠‏ ويقتطع الطين 


؛ ب ملج القدور ب ومن المسلم إبه لدى صائصي 
الشدور انها اذا الم اتخلظ ما يسموته 
ملح القدور غانها لن تكون على الاطلاق + 
وهنا يعضره الرجال ايضا ٠‏ وياثون به 
من الوديان » وعي حجارة صلبة ملقاة » 
لا تقتطع من الصخور ٠‏ وهي قرببة الشبه. 








وكانه حجارة باحجام يطيقها الرجال / تعجر الصوان وفيها سطوح بلورية 
وبوجد في الصلعة على شكل طبقات عتمددة »الا بد ان يكون لها اصطلاح 
بعضها فوق بعض + تشكل مع سطع علمي محدد لدى الجيولوجبين ٠‏ ويعود 
الارض عروفا متوازنة » أو ها يسميه الرجل الى بيته وقد حمل حماره من هلدا 
الحجارة ( تثورا ) واحدة ٠‏ ومن هلم طاح اها نو 7 وال البيت “ياغد لي 
الطيئة قد يصنع ( القرميد ) الذي تزين تكسي هلم الحجارة الصلبة باداة حديدية 
سطوح البيوت + وعلى حمارم يتقل في يده يسمونها ( الدبورة ) وهي أصفر 
الرجل الى بيته حمل حمار أو حمارين من الطرقة يضعها الرجل في جيبه أحياناء 
أو اكثر » وهم اليوم ياخلون مله وعد اد تخ تققح اعلا ايلع ,صايرة > 





09 تطحن بحجري الرحى اللدين يثبت احدهها 











ويدار الاخر باليد » حتى يصبح دقيقا » 
ألم بنخل على المنخل اليدوي ولا يؤخد 
منه الا ما يسقط من تقوب التخل 
الدقيقة » وما يتبقى يطعن هرة اخرى 
حتى تدق حباته * 


٠‏ الطين واملج ‏ ويضاف من هذا للح 
الحجري الدقيق قدر ماسب للقطع 
الطينية اللهياة من قبل » والاضافة "عون 
علدة بنسبة ١‏ : ؟ حجم من الرمل 
بحجدين من الطين ٠‏ ويجبلان مما ليكونا 
حجها واحدا متجانسا ٠‏ وقد تجيله الإيدي 
ولد تجبله الارجل , حتى يصبح روا 
كالمجين ا 





5 المضارب ‏ وآكون من قبل قد اعدت 
مضارب من العلين / لتمبنع عليها القدور. 
وامضارب قواعد طينية تعمل من الطين 
الاحمر والقش ( التين والقصول ) عل 
أشكال دائرية يضف قطر الواحدة منها 
٠‏ سم وه في شكل الصحن الكبير 
لها حواف ترتفع عن الارفى حوالي خمسة 
سنتيمترات والداخل اقل سمكا مسن 
الحواف ٠‏ وتحفر يعند القبوز اللسراد 
سمه + 


٠‏ - وقبل أن تقتطع المرأة من جبلة الطين 
الاسطوانية أو الكروية تصب عليها شيئا 
من اماه التخفف من جفافها ٠‏ ثم تاخد 
منها لاث اقيضات يدوية الكل اقدرة + 


وهن يسمون القبضة ( خفصة ) وه 
قات دلالة معبرة اكثر ٠‏ ومثها من الحروف 
ها يدل على المدلول » ومن هلم رالخاصات) 
الثلاث تعاول الراة ان تكون الشكل 
الاساسي للقدرة او ما يسمى بلفة 
الفلسفة اليونائية ( الهيولي ) ٠‏ وهو 
اتجويف يشكل ظفاع من عجلة سوارة 
عقطوع من جهتين ومفتوح هن الداخل * 


م التشميس - ثم ترفع القدرة لي شكلها 
الاول على مضربها من القلل حيث مشمت 
الى خَانبٍ احد الجدران تحت الاجس , 


وتبقى كذلك بين الساعة والساعة ونصف 


- التشكيل ‏ وتعاد بعد ذلك الى الال 
من قبل فتاة أو اعراة اصفر سنا , الى 
إمراة فات خبرة اطول تقمد في الل , 
تتمورها اكثر وتفربها من الشسكل النهائي 
لم تعيدها للشمس ثانية 2 ولي المرة 
الثالثة اتصل بها الى الشكل النهائي 
الطلوب وتصئع لها الاذثان ٠‏ وتعاد 
اللشمس ايقا + 


٠١‏ التقشيط والتمليس - بعد ذلك .تعمل 
وتبريه حتى يبح في 
شكل السكين فتقشظها به التزيل من 
جداره كل ثتوء أو حبيبات » وبين الحين 
والحين تغمس يدها في الاء وتملس داخل 
القدرة وخارجها التصيح ناعمة الملدس ء 


المراة قصب 
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وتلاحظ أن يكون ذلك على الطوق او 
القوعة اكثر - 


النتش - وبعود كبريت او ما يشيهه 
تنقشى على فوعة القدرة خطين احدعها 
عائل متعرج أو منحن دائري ٠‏ أو ننقش 
خطوطا متقطمة أو غيرها ٠‏ وعلى اذني 
القدرة ترسم سئيلة أو نغلة ‏ . 


التشميس الاغير - وتترك في الشمس 
كترة ثم تزال عن قواعدها أو مضاربها , 
ولا تلتصق بها لان رمادا من التنور او 
الطابون كان اقد فرش اليفصل بينهما 
عند العاجة ٠‏ وقبل أن اتجفا تماما 
اتعود الئرأة على قدورها يسكين مهملة 
اتقشيطا وبيدها تمليسا التاخد شكلها 
النهائي وتزال منها النتوءات والاخاديد ٠‏ 
لم علا القدور عل افواعها التجف من 
جميع جهاتها » وتقلب اتحت عين الشمس 
افات اليمين وفات الشمال , ولا تزال 
على هلم العالة اسبوعا من الزمان الم 
تهيا للحرق والشي ٠‏ 


التحميل الى مكان الى يعبى» الرجل 
كل ست الدرات في كيس طويل ويحمل 
على حماره كيسين هن كل جه 3, فيكون 
اللجموع أربعا وعشرين يضاف اليها 
است قدور اتسمى التعائيق لانها تصلق 
بالحبال من للانها على اطراف العمل ٠‏ 
وتعمل الى مكان الت ٠‏ 
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4 الحرق والشسي ‏ وهو مكان يبعد عن 
القرية » ويبحث اله عن بقمة ترابية 
ويحفر منها قرابة العشرين 
بشكل دائري نصف قطره متر واحد , 
وتركز القدور على اذانها لي هلم الحفرة. 
الترابية بحيث تكون الفوهة الى الاعلى ٠‏ 
وتركز هذه القدور كل على موقد خاص 
صقير بها / يتعون من عدة حصوات 
تستدها ٠‏ وتدور القدور الثلاثين حول 
بيضها في شكل دائري ٠‏ لم تطمر 
بالحطب اللي ينبت في الارغى ابلا سيقان 
ار الننش ) والهشيم اليابس بحييث 
تفط تماما ٠‏ ويستمان في ذلك بملواة 
حديددية تسمى ( الدكران ) , وتشمل 
الثار فيها , حتى يهمد هذا الكوم من 
الحطب ٠‏ فيشعل كوم آخر فوق القدور 
وهكذا حتى تحرق فوقها سبعة اكوام 
اتقريبا © ويكون الرجال قد اشتفلوا لل 
جمتها. 908 !ايم انق "احتى | جبموها 





عمق 








كومة واحدة ٠‏ وقد تنتهي عملية الحرق 
والشي في لال ساعات ٠‏ وحينئد يتحول 








اجون 


الون القدور من الطيني الاصفر الاملس 
الى اللون الاحمر المشوي ببقع من السواد 
الغفيف هنا وعناك ٠‏ وتترك القدور 
ساعة من الزمان حتى تبرد لم تؤنحلا 
واحدة فواحدة وبزال ها عليها من الر 
الرماد وما علق بها من رمضاء وتراب 
محترقين » وتحمل الى البيت بالطريقة الثي 
حملت بها الى مكان الحرق * 


5 ولي الساعات الاولى من صباح اليوم الثاني 
يكون الرجل قد قطع بحمارم الذي يحمله 
وبعمل , لاني قمرة ٠‏ عدة_كيلومترات 
اليبيع لوده لي سائر مدن فلسطين أو 
اقراها ٠‏ وحمل الحمار تتعدد فيه اجام 
القدور » ولا بد أن يكون فيه النتا عشرة 
كبيرة » وربما كان الحمل كله كيم 
الحجم أو صثيره وذلك حسب الطلب 
والتوصيات ٠‏ 





وهم يسمون أصغر التدور حجما كعبة », 
وقد يصلمون من القدور أواني اللطبخ حيث 


توضع في الطابون ويسموتها ر معلاط ) , 
.وقد يعتعون عنها ما يغلون فيه الشاي , 
بحيث يكون له فم مثل ابريق الثساي ويسمونه 
از اقشطه ) » ومن الغريب أن هلم القدور اذا 
كبرت فيما بعد فانها لا تجير ابدا ‏ 





وبالاضافة الى هلم الغاية الاقتصادية من 
القدور من الفخار الا انه لم يزل 
بغاية سحرية تؤديها القدور والفخار » ومنها 
بش كل هيسط كسر الاواني الفخارية في اعقاب 
دحيل من لا يودون ٠‏ أو لي طرقاتهم ألو ل 
آبار يشربون مثها بعد أن يكتب عليها بعض 
العبارات السحرية + 





ايمان 


وريما لاحظ الدارسون أن لي الفخار اقدرة. 
سحرية 4 اله من مراحل صنع يقلد فيها صنع 
الآلهة لبني الانسان من الطين بمد التكوين 
والعرق را * 














لا شك أن عادة تربية الخيول 
حاجة الاهالي اليها يوم لم تكن 
مع حيوانات أخرى كالجمال والحمير 
أنها كانت ضرورية لاغراض الغزو 
كانت قائمة 2 وبرجع اهتمام 
سرعتها وقوتها واطاعتها له ان كانت 
وسائط النقل الحديثة وانتفاء عادة 
عادة تربية الخيول قائمة ولو بشكل 
يهنم بتربية الخيول حتى الآن لاجابك 
معقود بنواصيها الخير الى يوم القيامة, 
الخيول كثيرا في الوقت الحاضر , 
البيوت الطامحة الى ذلك , كما يعتني 
لقضاه بعض حاجاتهم الزراعية في 
وتكون الخيل في مثل هذه الحالات 





- نسية الى مدينة الكرك , أو محافظة الكرك‎ )١ 
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في محافظة الكرك قد نشآت بسبب 
السيار عت بعد ٠‏ كانت الخيول 
وسيلة النقل المعروفة لديهم » كما 
والحرب خاصة الحروب المحلية التي 
الكركي(١)‏ بها من هله الناحية الى 
فرسا اصيلة , وبالرغم من اختراع 
الغزوات والحرب المحلية فقد ظلت 
جزئي ؛ وأنت لو سآلت أي شخص 
بحديث بوي شريف يقول : « الخيل 
ولقد تقلص عدد المهتمين بتربية 
انحصر في بعض بيوت الزعامة وبعض 
بعض الفلاحين الموسسرين باقتنائها 
الاماكن التي لا تصل اليها السيارات 
أفضل من يقوم بهذم المهمة + 














كلك محافظاضة السكرة 


في محافظة الكرك ‏ ميدان هذا البحث - 
يعتفد الئاس أن اجود انواع الخيول هي 





التالية : 
١‏ - لتعلدية :2 
2520 


+ - حمدائية : ويقولون تايهة الغيل حمدائية 
أي أن اصلها غير هثبت تهاما ٠‏ لكن 
ذلك لا يمنعها من أن تكون ممتازة 
خاصة في مجلات السبق والسرعة في 

الجري ويقولون ز الحمانيات سبقد0 ٠)‏ 


(5) أي أن الخيل الحمدائية عي التي تسيق عادة + 


5 














ولي محافظة الكر انواع من الغيول مشهورة ١‏ ثلانة وساع(؟) وهي : الاتف ء المي , 
بنسبتها الى /بعض اقبائل المنطقة مثلا + الصبر + 
١‏ جلف مشلاق : اي انها من نوع الجلفة يديع 
وتنسب التي اقبيلة الشسالقة ‏ - 
ب - ييه صضار وقل ٠‏ 20 11ل 1 





عبيات ابو صرار : اي انها من توع ١‏ ب ثلانة طرال وعي : الرقبة , الائن , 


العبية وتنسب الى عشائر الصرابرة أ الفراع . 
اج - الجعيتئيات : واشتهر بتربيتها قبيلة ناذا توفرت هذه الصفات في فرس ما فاتها 


الاايلة - 9 تكون مج الجميع وتزيد هله الصفات في 
دن مب حا ا 









فيها لتكون7سط انظار الشتيوع والزعناء 
دالفرسان وقيلة الرافبين في اقتناء الاشيياء 
الممنازة ٠‏ فبالاضافة الى النسب المعروف لا 
بد أن تكون الفرس [ كاملة التسمة ] ٠‏ أي 
أن بها تسع غصال متكاملة , يميرون عنها 
بقولهم ان في ثلك الفوسن + ينه 


بالاضافة للصفات السايقة التي ان توفرت 
في فرس اما عدت ممتازة از كاملة العسمة ) 





عناك سفات جمالية يسمد الخيال توفرها في 


(؟) وساع يممنى واصمة أو متسمة - 
(4) القين : هو مكان القيد في قدم الفرس - 
زه) الحاج مجلي مبيضين . مزارع في بلدة القصر يسحافظة الكرك ٠‏ 
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بالنسبة للون الاضافي : 
-١‏ أن تعوق 
عدا اليد اليمنى فيكون الوتها ابي 
ويكرن لها غرة بيضاء تند من امل 
الجبين الى أسئل الشفة المليا ويقولون 


عنها ( محجلة الثلاث مطلوقة اليم آم 


أقدامها من لون جسدم 





سليمان تشرب مماها ) + 


؟ - تكون قدماها الخلفينان ملونتان بون 


بيض بينما الاماميتان يلون جسدها 


كائنا ما كان لون الجسد » ويسموتها 
في هذه الحالة ( محجلة التوالي مطلوقة 


الاثالي )ب 


؟ - تكون قدماها الاماميتان ملوتتان بلسوت 


ابيض بينما تكون القدمان الخلفيتان 


لو الجسد ويسموتها ( محجلة الاوالي. 
مطلوقة التوالي ) ويعبرون عن ذلك 
بقولهم ( ايد الكاتب ورجل الراكب ) + 


وهذه الصفات تنطيق عل الخيول فدات 
اللون الاشقر ٠‏ والاصفر الحديدي , والاحس ٠‏ 
والاسود + والسكتي ذلك أن هناك امكانية 
لتمييز اللون الابيفى لو كان مع احد هلم 
الالوان ٠‏ ويفضل المشتريي ٠‏ أ مقتني الخيل 
ان تكون راحلته ذات لون أشقر أو أحسر أو 
أسود ٠‏ ويلاحظ بان الفرس ١‏ توضف.بانها 
بيضاء لانهم يمتقدون أن وصف البيضاء يطلق 
على المراة ٠‏ واذا حملت هذا اللون يسموتها 


او ضفرا * 


ب - بالنسبة للشعر : 


إبفضل أن تتميز الفرس بطول شعر رفبتها 
از العرقة ) وطول شعر الديل ( الشليل ) ٠‏ 
ويتفنون بتزبين هنا الشعر الطويل + 





ج - بالنسبة لطباعها : 


يفضل مقتنو الخيول أن تكون الفرس هادئة 
في الحالات العادية ٠‏ ران لا تقوم ( ببقرض 
لرسن ) دأن لا تقوم بحك مؤخرتها بالعاقط 
يشوء ذلك منظرها 
حيث ايتساقط حر الذيل ويتسبب عن ذلك 


والجدار اثناء وقوفها اذ 


بعض الجروح ويصفونها بقرلهم ( فيها دودة ) 
كما ان اعالي الكرك , واعتقد جميع مقتني 
الخيول حيثما كانوا ٠‏ يهتمون بطريقة سه 
الراحلة يحي يجب أن توفر الراحة لراكبها » 
أما التي اتتمب راكيها أثناء سيرها فيسسونها 
ا( قطوف ) أي انها لا 'تسير بهدوء خاصة ان 
كانت تسير مع مجبوعة من الخيل , كذلك 


يجب أن الا تؤذي الاطفال والنسوة القديسن 





.يقومون بخدمتها وتقديم الملف لها + 
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مشاهير الخيالة في محافظة الكرك : 


في جلسة ضمت هجموعة من الرجال 
المسنين في محافظة الكرك دارت أحاديث حول 
الغيل . فالتهم عن اشهر الفرسان في 
الحافظة ٠‏ فاجمموا على أن المرحوم اخليل 
مصطفى المجالي كان اشهرهم عل الاطلاق ٠‏ 
وكانوا يسموته خليل ابو سيفين وسر هلم 
التسمية انه في احدى غزواته ككسر سيفه , 
ومن يومها صار يحمل سيفين ليستعمل الصالع 
مثهما في حال كير أحدهما ٠‏ كذلك اشتهر 
بالفروسية ابنائه درويش وصالح اللدين قتلا 
في احدى الغزوات واعيدا الى قريتهما على ظهر 
جمل وقد حزن عليهها والدهها وامر بعدم 
صنع القهوة واستقبال الضيوف ١‏ اا أن 
والدتهما رفضت ذلك ٠‏ وهددت بترلا البيت - 
فرجع عن قراره واعد قهوته واستقبل الضيوف 
كدلك اشتهر بالفروسية اخوة تلك المراة وهها 
غليل ومحمود الظمور . أي خالي درويش 
وصالع ؛ واشتهر كذلك من فرسان الفزوات 
عبوالك عيد الللمور ٠‏ ومحمد يعقوب 
المبيضين(0) ٠‏ وف هله الجلسة بالنات رويت 
بعض أشعار المديح الهؤلاء ومتها + 








ايا خليل ابن طه 

يستاهل زل القطايف 
إما عبدلته ابسن عيدا 

كل ليلة عالزين حايف 


المقصود بذلك ان خليل لطه التلمود فارس 
شجاع يستعق آاجوة ‏ الواع السجاة ليشي 


عليها ٠‏ أما عبداق ابن عيد فهو شجاع أيضا » 





ثادن على عواد طرم الداخير 
عن ونه ولد المبيض قدرها 


والمذاخير جمع ملخر وهي تلك البناقية 
التي كانت تحشى بملح البارود لتطلق طلقة 
واحدة 2 ويقصدون بهذا البيت هن الشمر 
القول ان مجموعة من الطلقات الهالت عل 
اللدعو عواد من تلك البنادق التى اعدها ولد 
البيض ويعنون محمد يعقوب المبيضين + 





وهنا ولا شك قصائد كثشيرة في مدح 
متاهير الغيالة والفرسان في المنطقة ٠‏ 


قصائد في الخيل : 


الم أعثر غلال بحني عن قصائد قيلت في 
الخيل الاعلى قصيدة واحدة في رثاء فرس ٠,‏ ال 
أن مدظي القصائد البدوية تستهل بذكر اللخيل 
والطايا ٠‏ كذلك نويد بيات متنائرة هنا 
وهناك في التصائد البدوية تتحدت عن الخيل 
مادحة ياه - 


أحدهم 





ادكب على اللي تقل تسناس 
تسيق نسوم الهوا الججاري 


ويقول آخر : 


() اشخص متوقي . وهو غير الشخص الابله الذي يحبل عذا الاسم والقي ما زال حيا في 


مدينة الكرك + 


مد 








حمر من لون القياببة 
وآفرح قلب ركايه 
أن قفا تقل اسسخاينة 


حاديها يرق اليماني 


ديمتدح احدهم قبيلة بان رجالها قرسان 
عجمان فيقول 


لا درهم الصابور والخيل زاقات 
إياتوك فوق الخيل لون الذياية 





أي انهم حين تجن الحرب فالهم ياتوك فرق 
ظهور الخيل وكاتهم الذثاب الكاسرة + 


يفول أحدمم. في. مطلع. قصيدة. له 


شريت آنا صفرا زين العلايا 


صفرا سبوق ومنوة اللي يشوفون 


وتعاد 1 تعلو تصيدة بدوية امن اذكر 
العيل ., وتنق سفتها خسة: اللترمة . هد 
يطلب الشاعر اليها أن تقوم ينقل وسالته 


أو قصيدته الى محبويته أو من يشتكوم عمومه + 





بيع الغيل : 

هناك عادات خاصة ببيع الخيل 
تختلف عن عادات بيع أي شيء آخر 
كائتة ها كانت قيمة ذلك الشيء ٠‏ 
وهناك طقوس معينة يؤديها كل من 
البائع والمشتري لاتمام العملية ٠‏ فبعد 
أن يقوم البائع بتحديد السعر اللي 
يطلبه يقوم الستري بمسنك الشعر 
ها بين أذني الفرس ( الناصية ) أي 
أنه يطلب انقاص السعر الذي طلبه 
البائع » فاذا رغب البائع بانقاص 
السعر قال له ر اطلق ناصيتها بمبلغ 
كذا) ويظلون يتساومون بهذه الطريقة 
<تى يقتنع الطرفان بالسعر وعندها 
يقوهون بتحرير صك بدلك ( تجد 
في المقال صورة زنكوغرافية عله ) 
ويجب أن يشهد البيع أكثر من شخص 
ليتم اشهادهم على حملية البيع وليوقعوا 
الصك الخاص بالعملية ٠‏ 





واذا امتلك ]<دهم فرسا أصيلة 
واضطر البيعزا السبب أو لآخر فانه 
يصر على أن تعود له ابنتاها الاولى 
والثانية ويسمى هذا النوع من البيوع 
( بالثاني ) ٠‏ وعلى الشتري في هذه 
الحالة أن يحضر اناسا يشهدهم أن 
المهرة الوليدة متى بلغت عشرة أيام 
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هن العمر 2 يشهدهم أن هله المهرة 
لفلان هن الناس ‏ أي اللني باعه » 
وتبقى عنله حتى يبلغ عمرها الملة 
.يوم فيعطيها لصاحبها الذي عليه أن 
يقدم ثوبا لزوجة أو ابئة ذلك الرجل 
.يسمونه ( ثوب الرباطة ) أي التي 
كانت تربط المهسر وا 3 
وبالنسبة لعملية الشهادة والتسليم 
إيقولون ( تشهد على عشرة وبتربط 
على همية ) / واذا ما حدث خلاف حول 
بيع المثاني » وكان قد حرر صك 
بعملية البيع فان النظر في الخلاف 
.يكون هن اختصاص القضاء النظامي 
تدليلا على أهمية الموضوع أما اذا لم 
.بحرر صك فان النظر في الخلاف يكون 
هن اختصاص القضاء العشائري ٠‏ أما 
اذا لم يتم الاتفاق على ( المثاني ) 
فيسمى البيع ( مهافي ) أو ( مقلفع ) 
وهناك نقطة ههمة بالنسبة لبيع الثاني 
وهي أنه اذا أعجب المثستري بالمارة 
الوليد » فانه عند بلوغها العشرة أيام 
هن عمرها يشهد البعض على أن المهرة 
الصغيرة له ويعيد الام الي كان 
اشتراها الى صاحبها الاول » دون أن 
يكون له الحق باسترداد أي قسم من 
المبلغ الذي دفعه ثمنا للفرس الام ٠‏ 
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عدة الفرس : 
تطلق كلمة ( العدة ) بالنسية للفرس على 
مستلزماتها هن سرج وعنان وما الى ذلك , 
ويتفنن هالكوا الغيول الاصيلة بالاغتناء 
بمستلزماتها لتبدو في اجمل مظهر وابهى زيئة 
وعم الكثرة اعتنائهم بغيولهم وزينتها أومبالفتهم 
لي ذلك يدفعون زوجاتهم الى الغيرة هلها + 
واهم ها في عدة الفرس أو مستلزماتها : 
١‏ السرج : ويصنع من الجلد المتين , 
وتكون بطائته من اللباد مربوط ‏ باحد 
طرفيه حزام من الصوف , أو الجلد 
المبطن باللباد أيضا ويمتد من تحت بطن 
الفرس الى الجهة الثائية حيث يربط في 
حلقة حديدية معدة خصيصا لذلك , وهنا 
اقطمة في السرج تسمى الشائيد هي عبارة 
عن حزامين من الصوف يكوثان لي مقدمة 
السرج. يلفان من هنا مرورا ‏ يكتلي 
الفرس ثم يلتقيان اليصيعا قطمة واحدة 
تربط بحزام السرج والغاية من الشايئد 
منج السرج من التعرلا الى الامام والخلف 
وايناء الفرس - ويتدل من جائبي 
السرج قطمتان جلديتان في الهاية كل 
منهما مثلث حدديي يسمي ( الركاب ) 
يضع الراكب اقدعه فيه اليساعدم عل 
امتطاء ظهر الفرس ٠‏ ويضع قدميه في 
الركابين اثناء السبير للمساعدة في 
وضعه على ظهر الفرس ١‏ 
ب - الرسن : ويتالف من العدار والرشمة 
ار الصريمة ) والقلادة والمقود + 














١‏ - الف + ققلة منسوجة من الصوف 
اللزدكش يعر 4 ٠.‏ سم اتريظ 








بالرشمة ويمتد من خلف اذثيها 
حتى يلتقي بالرشمة ٠‏ 


؟ - الرشمة : سلسلة من الحلقات 
العديدية او النحاسية تريط 
بالعدار والمقود وتكون ملفوفة حول 
فم الفرس + 


؟ ‏ القلادة : طوق يكون متصلا بالار 
ومربوطا حول رقبة القرس + 


4 المقود : حبل طوله حوالي المترين 
او اكثر . ربط طرقه. بإلرقسسة 
ويكون طرفه الثاني لي يد الخيال 





اثناء الركوب او مربوظا في معان 
ما التاء وقوف الراحلة + 





العنان : ويعرف ايضا باللجام وو 
قطمة حديدية توضع في خم الفرس وتتصل 
بفلادة من الصوف المجدول الزركش يمسك 
بها الغيال لكبج جماح الفرس في حالة 
السباق + 


اد - العليقة : كيس عن الصوف المنسوج أو 
الكتان يطول +0 اسم وعرض 5١‏ سسم 
تقريبا في طرفيه طوق يعلق في اذني 
الفوس ويوضع به العلف القداء الفرس 


اه القيد : وهو جنزير حديدي في أحدا 
غرفيه حلقة تربظ بقدم الفرس لي مكان 
يسمى ( القين ) ويربط طرفه الثاني في 
أي مكان لمنع الفرس من الهروب أو كنع 
اخد من سرقتها ٠‏ 


و - الغرج : نسيج صولي مزركش يكون 
بمثابة كيسين متصلين يوضع عل طهر 
الفرس ويدئي من الجائيين حيث ايض 
الخبال ادواته فيه ٠‏ 


وييدر صميا الاحاطة. بكافنة مستلزسات 
الفرس ٠‏ فهي تختلف من شخص لآخر / وهم 
يقولون ( اكثر من عدة الفرس ) حينل يرفبون 
اظهار دهشتهم لكثرة الشيء ٠‏ 


وهناك موضوع يرتبط اررتباطا أساسيا بعدة 
الني تتمثل بوضع كمية 
من ديشى النعام ومرةة صغيرة بين عيشي الفرس 
كذلك تعلق اجراس صغيرة من النحاس ألو 
الحديد أو النضة في عنق الفرس لتصدر 
اصواتا جميلة. اثناء سيره 
القطية وعي قطمة قماش من الجوع العبيق تقد 
من مؤخرة السرج فتفطي مؤخرة الراحلة حت 
أعل ذيلها , كذلك يزينون شمر الرقيسة 
( العرقة ) وشعر الذيل ( الشليل ) فتبدو 
الراحلة كالعروسى الجميلة تجنب الانظار 


القوس هو زيئتها * 


ومناك ايضا 


يزينتها يمد أن تكون جذبتها بصفاتها 


٠ الاساسية‎ 


لف 








سكان الارض العربية الفلسطينية 
فان هذا القطر العربي يعكس 
كبيرا بين مناطقه الفولكلورية ويظهسر 
وجود مناطق فولكلورية مشتركة بينه 
وبين الاراضي العربية المجاورة ٠‏ وفي 
هذه الدراسة محاولة لابراز المظاهر 
المحلية والعربية في الحياة الشعبية 
الفلسطيئية بهدف ابراز الصلة الو: 








بين شعب فلسطين العربي » والشعب 


العربي في الاقطار العر 
وكذلك 'توضيح الميزات المحلية التي 
تكون الشخصية الوطنية للشعب 
العربىالفلشطيي * 


واذا ننظرنا للموضوع يصورة اجمالية امكن 
القول بان منطقتي الجليل الشمالى والجنوبي , 
والى حد ما ما يتبمهما من القرى في جنوي 
حيفا والى خط وهمى يصل بين البحر ونهر 
الاددن ويبمد ثلائين كيلو مترا الى الشمال 
من هدينة طولكرم » ان هاتين النطقتين ما 
يتبعهها تعكسان صفات مشتركة مع منطقة 
البنان الجنوبى , كما أن زاويتهما الشمالية 
الشرقية تظهر صفات مشتركة امع منطقة 
حودان السودية والاردئية ٠‏ ولنسم هاتين 
التطقتين وتوابعهما بلمنطقة الفولكلودية الافل ٠‏ 
كما نسمي منطقة أخرى باسم وسط فلسطين 
حتى خط وهمي إيصل بين خد المنطقة الال 
وخط وعمي على بعد 0ه كم جنوب تابلس , 
وما اتبقى نطلق عليه اسم جنوب فلسطين ٠‏ 





وتمتاز اللنطقة القولكلورية الإولى عن 
سائر الناطق الفولكلورية الاخرى في فلسطين 
ببلامع واضحة وصفات هميزة أبرزها الي 
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بف 
المروبيبة 
المحائتة 
سمو دياق 








كنك 
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لانالكرا 


مرجم ا 21 





الشعبي للمرأة القروية اللي يتائف من قماش 
مطبوع بزخارف جاهزة تصنعها الانوال 
اليكانيكية + ويمكن تتبع عدا الزي على الطرف 
الاخر من الحدود اللبنانية ٠‏ ويمتاز هذا الزي 
بالوانه الزاعية وبالاشرطة المضافة اليه التي 
تتناسب مع الوان القمائش ٠‏ وما نجدم في هذا 
اللتطقة من ياب نسائية من الخبر والحريسر 
الاسود المطرز بالحرير يتحص لي مناطق مميئة 
يسكنها بدو الجليل والذين توارثوا مثل هده 
الارياء عن ازياء جنوب فلسطين والتي تشاب 
ببورعا مع ازياء بدو سيناء والصحراء المصرية 
الشرقية كما يتضع ذلك بمقارئتها مع مجموعة 
ازياء امرك القوصس للفنون الشعبية في الناهرة. 


وتسم المنطقة الاولى هله بمسحة حضارية 
واضحة انا ها قورنت بالتطتين الاخربين 
( الوسطى والجنوبية ) ويمكن ملاحظة ذلك 
التقدم العضاري التسبي فيما يلي : 


ا يغالف الطنام الفسبي ‏ عدا من عناصر مسدوة. 
ارتجهز باساليب متقدمة نسبيا ٠‏ ففي حين نججد 
الام الشمبي في الجنوب كاد يقتصر عسل 
اللحم والازز واللبن , نجد هنا أساليب متقسة 
في اعداد طمام الخضر تحضي القورمة , 
واللؤاد الفقائية. التي تتغزن الفصل الثسناء من 
الفاكهة. والمسل ونحوضما ٠‏ وبالتاكيد قان 
مثل عنم الملامج تفسر طبيمة جبال الجليل , 
وتائر السكان بجيرائهم سكان جبل لبان 
وسلسلة المرتقمات الغربية لبلاد الشام , 
والذين تاثروا يدورهم بسكان عضية الاناضول 
وسكان البلاد الشسسالية الباردة ٠‏ 





واذا نظرنا الى طمام الاحتفالات الشمبية 
غائنا تلاحظ شيوع الملعقة والارائي المصتوعة. 
من الصيتي , في حين نججد الاناء التحاسي 
( الصبر ) أر الخصبي ( الباطية ) في 
الونوب * 











رن ان تسن تضييد ايشاره 
بالسحجة » بيتها لي الجتوب نجد أن الاغاتي 
جماعية في القالب ٠‏ ويكاد يتلاشى دور لقني 





النفرد باستثناء ها تجدم في اغزة وتوابعها » 
والتي يمكن القول بانها اتاثرت الى حد كبير 
٠‏ وتمتاز الحان الللطقة 





أصوات بدائية استعملها الانسان البدائي مث 
فجر التاديغ وهي ثقرة الكف , ضربة الرجل 
بالارض ٠‏ فحيح الصوت > الزحي ( اخسراج 
الحاء والعين بصوت واحد من حاغل الحنجرة ). 
10 


اول المنطفة الشمالية برز دور الفنان 
الشعبي المنفرد الذي يفني في مناسبات الافراح 
الشعبية » وريها كان هذا الفنان استمرارا لدور 
الشاعر العربي التقليدي الذي يلقي شعره 
لي المجالس ٠‏ وقد عرفت المنطقة الاولى وجارتها 
اللبنائية والسورية ذلك الفنان الشعبي الذي 
يحترف الغناء والعزف او احدهما ويدعى 
اللمشساركة في إخياء عرس شعبي وتقبل آجر ٠‏ 
كما عرفت منطنة وسط فلسطين مثل عذا الفنان 
الشعبي الماجور ٠‏ أما منطفة جنوب فلسطين 
غفد عرفت الفنان الشعبي الذي يحفظ آخبار 
الحروب والغزوات والسير الشعبية ويتلوها 
بمصاحبة العزف على الربابة امام جمهور معجب٠‏ 


.ومن التوع الاول من الفنانين الشمبيق برزت 
أسماء لاممة في الوسط الشعبي في 
الادل والثانية ( الشمال والوسط ) مثل 


37 


العراتي » المجاوي ٠‏ سلام » حاقظ موسي , 
وغيرهم ممن ا١تقنوا‏ آداء العتابا والمعنى واغاني 
الحدود 





الطلمات عي أفان مشتركة اعيسن 
اللبداتية والسورية + 

ومن النوع الشائي من الفنائنين الشعبيين 
الرنوية برزت أسماء هثل معارب ليب > 
كاشور وتحمود قوت ٠‏ ويحسن بنا أن نتف 


ونفة قصيرة عند كل من هؤلاء الفنائين محاولين 














أن نتبين الحدود العربية والمحلية في اعمال 
عؤلاء الفنانين الشعبيين » وستبدا بالحديث 
عنهم متتبعين صلاتهم بالاراضي العربية » واول 
عؤلاء الفنائين الشعبيين عو محمود زقوت ٠‏ 





يعتبر الشاعر الشمبي محبرد زقوت 
تموذجا النفنان الشعبي ابن جدوب قلسطين التي 
ينكس التائييات المصرية على الشعن الشعبي 
الفلسطيني ٠‏ وقد ولد الشيخ محبود زقوت 
في مجدل غزة في حدوق عام 1508 من أبوين 
فلسطينيين ٠‏ ونشا يتيما ٠‏ واحترف في شبايه 
أذاء الشسس الشعبي الجمهور التهى ٠‏ وقد 
اعناد زقوت في صغره أن يذعب مع جد الى 
المقهى ليسهر مع شاعر شعبي يفد الى اليلد 
عن مصر لتلاوة السير الشعبية اللجمهور ٠‏ وقد 
عرف ذقوت بميله لهل السهرات وحسن 
استماعه ومقدرته عل حفظ ما سمع وتلاوته 
على مسامع الامل والجيران ٠‏ وما بلغ المصرين 
من العمر طارت شهرته في البلد كمقلد ممتاز 
اللشنائين الشعبين المصريين , محترفي الشمر 
الشعبي والعزف عل الكمنجة في منطفة لمسزة 
دجنوب فلسطين من امثال الشيغ احمد طلية 
واحمد الطنطادي وابراميم عبد المال * وصار 
الناس يدعونه التقديم فنه التقليدي بينسا يقوم 
بالعزف شاعر من اليلد اسمه على شومان ٠‏ 


ويروي النا الشيخ محمود زقوت كيف 
اتقلد تخت الرواية لي البلد بعد شاعر شعبي 
مسري , هما يوضج الاثر المصري في أشعار 
هذا الشاعر الشعبي ٠‏ قال زقوت : 


اللق أن جاء الى المجدل شاعر شعبي 
'مصري هو الشيخ ابراعيم عبد العال ٠‏ وقد 
عزف ( على شومان ) زميل الشاعر زقوت 


(1) يوضع الاداء بروز لحن ولهجة شمبية مصرييق + 


مصاحبا عزف الشاعر الشعبى المصري ٠‏ ولا 
وصل ذلك الشاعر في سرد رواية يني هلال الى 
ديوان شبيبٍ طلبٍ أحد الناس المستممين 
- وببدو أنه كان يريد أن يمازح الشيخ 
ابراعيم عبد العال ‏ السماح الزقوت بالصعو 
الى التخت + ونزل الشيخ ابراعيم عن التخت. 
واعتر زقوت معتذرا , فقال الشيغ ابراهيم : 
( لو انا عاجب المجتمع ان كان ما طلبول ) ٠‏ 
وصمد زقوت عل التغت واكمل الرواية ٠‏ وان 
يونها بدا يفني ويتلو السير الشعبية باللهجة 
الصرية ١‏ 








اوهله بعضض القاطع التي يرويها زقوت عن 
الشعراء الصربين » وقد سجلتها عل الشريط 
0 الشاعر في هدينة طولكرم لي ربيع عام 
1551 > ويتميز أداؤها باسلوب الموال المصري 
واللهجة المسرية » وتشيع فيها روج الفكاهة 
التي نفتقدها لي أشعار شاعر شعبي فلسطيئي 
آخر عمو محارب ذيب الذي يمكس بيئته 
الاصلية ار وسط فلسطين ) وكان بمناى عن 
التاليرات الغارجية + 








بين العدس والكنافة قيس وابحش حدا 
واتبع طريق الاطايف لا تدلي حد 
.بكر تقوم القيامة والصراط يمتد 
أما الكنافة تعدي والعدس يرتدزا) 





0 


أصلي وأحب اللي يصلي على النبي 
بغي عربي صفوة كريم معبود 

قال الشاعر زقوت والنار في الحشا 
أرى الدهر كله لحظة وتفوت 

في الناس من يعطيه رزقه بتيسر 
وف الناس من يعطيه قوت بقوت 
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وني الناس من يعطي كحيلة معددة 
وفي الناس من يعطيه حمار ويموت 
في الناس من ياكل عسل وزيده 
وفي الناس من يلقى العدس مفتوت 
في الناس من ياكل جميع الفواكه 
وني الناس من يلقى الصبر والتوت 
في الناس من يعطى ملحة مزخرفة 
شفايفها تضوي كسا الياقوت 
ينده على الشربات يجيلو معطرة 
روايحها من المسك المثبو 
وفي الناس من يعطيه بلوة مصير: 
تحدق رجليا كما التبوت 
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ينده على الصربات ,ججزى تعيئهننًا 
كما ضيع. رابي في خلا وجلمود 
ادعوك رب العرش الهي وخالقي 
ما تنجح الا اللي ماشيسة مزبوط 
اما الشاعر الاخر فهو معارب يب : 
وان عنا قد تحدئنا عن الفنان الشعبي 
محمود زقوت على انه اتلميذ للشعراء الشعبيين 
اللصريين » ولي شعره تبرز مواصفات ابعر 
الشعبي المصري » فان محارب ذيب يبدو ئنا 
شاعرا أصيلا وابن بيئته الغاصة الذي تغنى 
باغانيها الحلية واستعمل الحائها الدارجة 
وامتوارئة ٠‏ ومحارب ذيب شاعر شعبي محلي 
بكل ما فلي هلم القلمة من معنى » فع ويستعيل 
اللهجة المحلية الصرفة لمنطقة وسط فلسطين 
وانتي الا يوجد ما يشبهها عبر مناطق الحدود 
مع فلسطين ( اللهجة الصرية » الليثائية 
والبدوية ٠٠‏ الغ ٠‏ ) من استقصاء اشمارم 
ايتبين آنه يستعمل هفردات الغوية لا يمن 
الا أن تكون لهجة محلية فلسطينية صرفة ‏ 
ولا مثيل لها لي مناطق أخرى + 


وتبرز اصالة محارب ذيب وارئباطه بهموم 
واهتمامات بينته الحلية اله لني الامجاد الوطن 
وابطاله وشهنائه ٠‏ وجاءت اغائيه هله 
اشبه بسجل يؤر الاحداث التي واكبت نضال 
شعب فلسطين من اجل الحصول على حقوقه 
الشروعة في التحرير والاستقلال ٠‏ وهو يعتبر 
ذلك واجبا وطثيا يمليه عليه شميره تجساء 
وطته ٠‏ وتقتيس علم القاطع هن قصيدة احداث 
طويلة يتحدث فيها عن ابطال الجهاد الوطنى 
ابان أحداث عام 1485 ء وفي هلم القصيدة 
تتجل اللامع الحلية في شصر شاعر شعبي 
يستعيل اللهجة الحلية الصرفة ٠‏ ويتقنسى 
بالابطال الوطنيين الحليين ‏ فيعدد اسماءهم 
ومناقبهم ويشبيد ببطولاتهم وتضعياتهم ٠١‏ 











ويرثي الشهداء مهم 2 ويحمل في ثناينا 
'قصيدته الاصرار عل رفقى الاحتلال والعدوان 
والتمساك بالحقوق الوطنية ٠‏ يقول محارب 
اليب 2 


.ولايكسب الا من يصليعل النبي(؟) 
نبي مرسلي والجاج لاجله يرود 
يقول عبد القادر بك والقول صادق 
أنا دموع عيني بللت لخدودد؟) 
ونيران قلبي كل .ما أقول تنطفي 
يهب لها جوا(؛) حشاي وقود 
ألا:.يا غادي(*)مني وحامل رسالتي 
واقطع فياني برها وحدود 
منعانا(١)وعسورياولا‏ ياطيبالثنا 
بثلاقبي أمارة وكلهم أسود 
وفوت لعندهم ويلغ سلامنا 
وهات لي خبرهم وافهم المقصود 
انا لبرك()يا عميع نالل جرىلنا 
واخبسرك بالصحيسح والموجود 
خمس قواد في ساحة الوغى 
معانا شبان مسلحة بيارود 
معانا ابو ديه ولا يا عن ما انتخي 
يا مثله بالملك ما صارش موجود 
معانا ابراهيم خليف هو وعصابته 
بيده .سارودة شفسل ايبن داود 








(1) يعن تسجيل يصوت الفنان الشعيي محارب ذيب * 


العبوة . 
(4) جوا + داخل ٠‏ وقود 
0 قامب 

0 لاخيرتك 

زه فائنا 

10ل بسلام 


(05) قبيلة عند الخليل 


ومعاتا أبو الوليد(ة)ويا طيب الثنا 
وسند على العسكر ثلاث سدود 
وانا عبد القادر بك يا عمي ما بينهم 
يا ديمة(*) لذكرى بالملك موجود 
صار الرمي ياعم والله بيسنا 
:لاطاشر(١٠)‏ ساعة كاملات عدود 
أحرقنا الديابات يا عمي جميعها 
اكسبنا ذخيرتهم مع البارود 
انسحبتا يسلم(١1)يا‏ عمي جميعنا 
ولطف بتا هالواحد المعبوه 
الا ومكتوب من الشلف جالناز؟0) 
ان جبل الخليل في بعظسه مفسود 
بعد سبع آيام ركبنا خيولنا 
انزلنا على أرض الخليل نرود 
أخذنا مشايخ للصلح لا ينا عمنا 
لا ما يوخذوا بين القرايا عهود 
انزلنا ع بتي نعيم(؟1)يا عمي ججيعنا 
السقف مسلحع كاملين عدود 
أربع وعشبرينطيارةالحامن؛ ١عفوقنا‏ 
وميتين دبابة ال قامن(10) لرعود 
والفين جندي طوقوا بذيالنا 
معاهم مداقع وحاملين يارو 
بعيني نظرت السبع لما انه ارتمى 
أبو خلف ايا ابن الكرم والجود 


البيت » كله مقتيس عن القصص الشمبي ‏ * 


زم ما 
(8) أحمد جاب من بيت عطاب 

٠١‏ اللاطاش + ثلائة عشي , عبود + علد 
:05 جاء النا من عيد الحليم الشلف 
0 حومن 
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احنا جينا من الشرق طوايف كثيرة 
على جبل الخليل انز 





ع وقتنا عصت عليئا بلادنا9؟) 
تزرع ونفلح ما نسوي غلال 
وتمت بالجراد رعى بلادتنا 
ما خلاتا جنينه ولا بسعان 
فيهم من شيل شمال وحمل 
وفيهم جسن شرق ووصل معان 
أنا لا انه خف البصر خفتمروتي4؟ 
وسويت حالي مشل هالشعار 
قالولي عطا الشرق ما فش مثله 
قالوا لي عطا الشرق سيل سال 


بتر السيع والخليل ويد مناقب المشايخع 
ويحاول رمسم صورة عن وحدة وجدان الجماعات 
البدوية والمستمدة من وحدة القبائل العربية * 


03 الحراب 
ارام ادتمامة 
(0؟) عيسى أبو قدوم التممري 
9 تركوه 
540 قواي 
(53) مغاور مليئة بالوحوض - 











وتتضح هناك علاقات من نوع اخر بين 
القبائل في فلسطين وجنوب شرقي الاردن ء 
اففي احدى أغاني السامر الكركية ترد اشارات. 
العلافات أكيدة بين قبيلتي الحويطات واللجائي 
ان جهة والعزازمة والتياهة ر في فلسطين » 
من اجهة أخرى ٠‏ وعل آثر نزا هام بين 
الحويطات والمجالي استعانت الاول بالعزازمة. 
لي الوقت الذي استمانت به التاينة بالتياهة + 
تقول الاغثية : 
يا ولد دن لي الذلول 
حمرا برسنها تنقساد 
تيل يلملسم. بجموعنه 
الصايح جمع البلاد 
(اللم فلحك والبدوان 
حتسى اليتاما مين غاد 
يوعدهم يا قرن الهلال 
بأقصى القسو بك من غادر9؟) 


وبذكر بيدكر أن تجارة الكرك عام 1615 
كانت بايدي تجار من الخليل , والمعروف أن 
اهل الخليل اعتادوا زيارة اللارك في عواسم 
العصاد » كما ارتبطوا مما بصلات اللصاهرة + 
وتسود عادات الضيافة العربية في التطقتين + 
وابرز ما فبها الغالطة ٠‏ وعي تنافس المضيفين 
على استضافة الضيف وتقديم الطعام له م 





رفي الالفاط الشعبية الدارجة ما يؤكد 
تلك الصلات بين الخليل والكرك ٠‏ فكلمة 
آي غطاء الراس للمرأة -كلمة ممروظة 
في منطقة الخليل والكرك لعسمية غطاء داس 
اللراة ايضا ٠‏ وكذلك كلمات صايع » صايحة 
لقح ,بوش .نم 


وفيرها من الكلمات 





0590 عن مسودة دراسة ه الثرات الشعبي في 


على اغان ونصوعى من الشعر الشعبي المتوارث 
في المتطقيق ٠‏ ويمكن تسجيل الملاحظات التالية 
كتقاط مشتركة 


+ يعتمد الغناء الشعبي في الخليل والكرك 
على القصيدة ٠‏ بيتنا الحال في عمال فلسطين 
يختلف. ٠‏ الل يعتمد القناء التسمبي هناك عل 


القالب اللحتي والابيات المعدودة + 
+ اغائي السامر في منطقة الخليل عي انفسها 
الاغاني التي تحمل اسسم الرجيد في الكر , 
مع فارق واحد هو سرعة آداء اللحن + 

واذا ما انتفلنا للحديث عن ملايع الحياة 
الشعبية في وسط فلظين , فاننا تلاحظ 
اصالة النطتة والتى تتبدى فيما يلي 


0 


لهجة معلية لا تمكس اثارا مصرية أو 
شامية أو لبثانية أو بدوية ٠‏ وبرنم 
ذلك قائنا تلاحظ اختلاف اللهجة اختلافا 
ابيننا من قرية الاخرى أو من مجموعة 
أقرى أجموعة أخرى ٠‏ وهلا يعكس 
الانتزاج السكائي والرواسب اللفوبة التي 
تركتها الهجرات والحروب وتبدل الثقافات. 
عل مر الزمن 











اذي شعبي انسوي هتمي / ويتراوح 
القباش الذي يصلع مله بين الخبر 
والئلس الاسود أو الخمل والمطرز بموثيفات 
'تعكس الحياة الزراعية ٠‏ وهناك قماش 
التوبيت بالواله البيضاء والصفراء وما 
بينهما ٠‏ ولي حين نجد رسوما ذات طابع 
ديثي في بيت لحم غان أكثر الزخارف 
الستعملة في هلله التطقة تبين أشكال 
اتات وازعار وطيور ٠‏ كما أن الزخارف 
الم يت 
و هساك 


في الكرك » يقل تصر المجالي + 

















+ تختلف اغاني هدم المتطقة اختلافا حبيرة 
عن أغاني الشمال والجنوب كما اسلفنا + 
أما المنطقة الجنوبية فهي منطقة يدوي في 

ممظمها ويتمثل طايع البادية العربية اصدق 

تقاليد القضاء البدوي , 

في البادية المربية كلها 


ومن تقاليد مشتركة 


- تغلف_المرأة :والحياة القبلية وسائر ملاع 
المجتمع البنوي الابري + 


- ولي حين نسمع في الشمال والوسط اغان 
مرحة واصواتا ترجمها الجبال والوديان وفات 
نبرة عالية انجد أن المتطقة اهنا اتتميز باغائي 
السمر الليليسة والتى تتخللهسا اصوات 


٠‏ الزجير » واه الفحيح » والعلمات القااضة 
التي تمكس نممو الصحراء واصوات 
عيواناتها أ 


ازهنا تلاحظ وجود انسل من الغناء والممروف 
بالهجيني الذي اتخذ من حركة الابل وزنا له ٠‏ 
وقد سنجلت امبلاج من هذا الشعر من افراد من 
عرب السواحرة والتعامرة والمببدية. واصالي 
الولجة , واعراب النطقة المحاؤية الرادي عرية ‏ 
ودبما وجد الهجيني أيضا الدى اعراب يئر 
السبع والمنطقة المحاذية لسيناء والني يؤكد 
غروية هذا اللحن اكثر من محليته أن الهجيني 
الذي سجل من أقواء بدو التعامرة هو تقسه 
الهجيني الذي سجل من آفراد من بدو السوبك - 
ابر بالذكر أن الهجيني ممروف ايضا في 
مناطق أخرى من الصحراء المربية في شمال 
العربية وبادية الشام + 








الللهجة العامة عبر .خطوط الحدود مع سيناء 
والضفة الشرقية من الاردن الهجة متقارية .- 


وبعد ء فان كاتب هله الدراسة 
الذي اختار أبرز الملامح المستركة 
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وأبرز الصفات المحلية ليعتقد بآن 
مثل دراسة هذه تستحق اهتماما أكبر 
من الدارسين الذين يمكن أن يخرجوا 
بقوائهلا آخر لها منالعناصر المتشابهة 
والاخرى المحلية » وهو يريد أن 
يقول : 


ان مثل نلك الابحاث المستفيضة 
يمكن أن تثفي عن الدراسات 
0 التهمة بانها تركز عسل 

انب الاقليمية » وأن البحث 
8 
مؤادها أن الثقافة عد فيها ما 
يشير بأصابع قوية الى وحدة الوجدان 
السعبي العربي ٠‏ وبالتالي ها يعتمد 
كاحد الاسس الوحدة الافة العربية ٠‏ 








- ان التركيز على دراسة العناصر 
المثستركة بين الفولكلود الفلسطيني 
والفولكلور العربي يحمل في طياته 
الكثير من المعاني التي “تربط «الوطسن 
الفلسظيني المحتل بالاراضي العربينة 
الكجاورة + وتؤكد على أن الارض المحتلة 
اليست قطعة هن الارض هنبتة الجنور 
بل هي جزء من أرض عربية أكبر » 











وثقافتها جزء من ثقافة عربية عريضة 
واحدة ٠‏ ولذلك فان المطالبة بها تكون 
مطلبا عربيا قبل أن تكون مطلبا جماعة 


واليوم وبعد أن اصبحت كل 
الارض العرب بية الفلسطينية وراء 
الاحتلال 2 وبعد أن تشتت 
نصف السكان وراء الحدود دوه 2 إبية . 
بعد هذا ٠٠‏ وبمد أن أخاد العادو 
الاسرائيلي يبدل جهودا كبيرة لابتلاع 
الارض وطمس الثقافة الشعبية بقصد 
:بويد الارض ٠٠‏ بعد كل هنا ترى 
ما هي الملامح العر بية وامحلية للشعب 
الفلسطيني ؟ 


ان رسم مثل تلك الحدود لتلك 
الشخصية يصبح آمرا صعبا , اذا ما 
لاحظنا أن الجماعات الشعبية 
الفلسطينية , وخاصة الاجيال التسي 
ولدت هنها بعد عام م44١‏ ,2 قد 
أخلت تستعمل لجية البلاد التي حلت 
بها وترتدي ازياءها الشعبية ٠‏ 





وعليه يجوز لنا الاعتقاد بان 
الانتماء الشعب فلسطين وارضها , 
والتمشل في الاغنية الشعبية 
الوطنية(18) ٠»‏ ومحاولة التشب 
بتراث البلد من زي وفنون يدوية 
أخرى هو طابع الجماعات السكانية 
المقيمة خارج أسوار الاحتلال ٠‏ اما 
الجماهير الشعبية التي ها زالت 
متشبثة بالتراب الوطني وضمن حدود 
فلسطين التاريخية فهسي تعيش 
استمرارية الحياة الشعبية العربية 
الفلسطينية 5 ٠‏ 


وعندما يعود اكشستتون ثانية الى 
أرضيم . فلن يعدموا وسائل الصياغة 
الجديدة للحياة الشعبية على أرض 
فلسطين والتي تحمل بلورا عربية 
ومحلية يبرز مسن خلالها الانسان 





العربي الفلسطيني الني يعيد بناء 
مظاهر ثقافته الشعبية ٠‏ 
٠‏ تمر سرحان , 


(4) كان الكائب قد نش تماؤج .من تلك الاغاني الشصبية الرطنية في كتابه ‏ أغائينا الشمبية 


في الضفة الغربية ‏ امنصورات دائرة الثقافة والفنوت ‏ عمان 1534 + 
من عام +1417 فصولا من ادراسة مطولة في الدوريات العربية يمنوان 


في الشسر الشعبي الفلسطيسي ‏ ( 1190-١511‏ ) 


الم أأغة ينشر ابتداء 
- الروح : الوطنية 
٠‏ وفي تلك الفصول حاول أن يثيت 


افكرة الشخصية الشعبية الفلسطينية بعد عام 1548 من خلال الانتماء اللي ينمكس في 


الاغنية الشعيية ذات الضمون الوطلي + 
14) يود الكاتب أن يشير عنا الى الجهود 


أعضاء ٠‏ جممية انماش الاسرة » في بلدة 0 


/١ الجئة‎ 





٠ + ترمسنيا‎ 


النولكلور الفلسطيتي ‏ 





ائمة في عجال احياء الترات الشحبى التي يبدلها 


بالوطن المحتل ٠‏ تلك الجممية التي فرذت 


الشعبي ٠‏ وقد قامت هته اللجنة بسجهردات كبيرة كان أبرزها أعمال المسح 
الميدائي المناحي الحياة الشمبية الفلسطينية 


- وصدر عنها حتى الآن دراسة عن قرية 


دعلمنا مؤخرا انهم اصدروا مجلة فولكلورية جديدة ترصد وتسجل وتدرس 


لم4 











عائم الفثون الثشينية 


| مركن الفنون الييدوية في جمان 


عندما تزور مركز الففنون 
اليدوية في عمان تتبادر لذهنك 
مجموعة من الاسثلة : ترى ها هي 
العلاقة بين الحرف والاعمال الحرفية 
والفنون الشعبية ؟ وما العلاقة بين 
تسويق اعمال الحرفيين الأردنيين 
واعداق اخرى مثل شيط السياحة 





ويجوز لنا القول بأن الاجابة 
على كل تلك التساؤلات ايجابية ٠‏ 








المركز وجهود احياء التراث الشعب 
والاحباء الوطني والدعاية السياحية 
للبلد » على الرغم من أن المركزر 
المذكود لا ييمكن تسميته باسم 
متحف فولكلوري » أو « مؤسسة 
فولكلورية » ٠‏ 

القد كان الغرض من المركسز 
المذكور تشجيع الحرف والحرقيين 
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الاردنيين على الاستمرار في صناعسة 
وتوزيع اعمالهم ٠‏ وكذلك تبني 
الحرفيين ودعم أعمالهم بواسطة شراء 
مصنوعاتهم وتسويقها باسلوب لا 
يعتمد على الربح كما تفمل محسلات 
تسويق الصناعات الشعبية والتحف 
التذكارية ٠‏ وتتلخص أهداف النادي 
كما ذكرتها. لى , السيدة هند_منكو 
رئيسة النادي والسيدة وداد قعوار 
عضو الهيئة الادارية فيما يلي : 

١‏ صناعة النماذج من المصنوعات 
الشعبية القديمة بخامات جديدة » 
مع المحافظة على الطراق الشعبي , 
وبئفس الوقت اعدادها. بمظهر جميل 
وصالح للتسويق * 

" - التركيز على هدف اتسويق 
المنتوجات الشعبية المصنوعة حديثا » 
دون الالتفات لأمور أخرى مثل ابقاء 
التحف النادرة » وبحيث لا آختلط 
أهداف النادي بأهداف المتاحف 
الشعبية ٠‏ 




















خلال تخفيض أسعار بيع منتوجاتهم ٠‏ 
ولذلك فان النادي يضيف نسبة 7/5١‏ 
على النموذج كربح هقايل ٠٠١‏ أو 
وهي اضافسات الؤسسات 
التجارية اللسابهة * 

4 - تطوبر صناعة النماؤج 
الشعبية بما يتلاءم مع روح العصر » 
وذلك بتحسين الأساليب والعنايسة 
بالآلوان والمواد الخام ٠‏ 








ه ‏ استغلال خامات جديدة لأعمال 
حرفية جديدة مثل صناعة التحف من 
مادة الرخام المحلي ٠‏ 

” - المشاركة الفعلية في مجمع 
الحرف الآردني وتمثيل الأردن في 
مجلس الحرف العائي يما يوضح 


ويبرز اللامج المحلية للمصنوعات 
الشسعبية الآردنية ٠‏ 


ومجلة الفنون الشعبية اذ تحيي 
المجهودات الرائدة لسيدات وآنسات 
نادي خريجات كلية بيروت للبنات » 
التامل منهن أن يحقق قيام مجمع 
الحرف الاردني » وآن يعملن على 
انجاز دليل الحرفيين الاردنيين بوضع 
أسماء وعناوين أولئك الحرفيين , 
وكذلك تكنيك كل حرفة من الحرف 
وأوصافها وصور النماذج الجيدة من 
الاعمال الابداعية التي صاغهما 
الوجدان الشعبي غيل فر العصور 
واودع فيها خلاصة تجربة الانسان في 
بلدنا ومظاهر الابداع الفني لديه ٠‏ 








قاموس العادات 
واللهجات والاوايد 
الآردنية 


تاليف : روكسي العزيزي 


مراجعة : حازم هبيضين 





صدر لي الآونة الاخيرة عن دائرة الثقافة 
والفنون كتاب الاستاذ روكس بن زائد العزيزي 
ر قاموس العادات واللهجات والاوابد الاردئية ) 
وهو “لاثة أجزاء ٠‏ بحث الاول منها از +م 
صفحة ) في اسيابٍ وضع الكتاب وكيفية وضعه 
والصموبات التي اعترضت مؤلفه ٠‏ ثم بحث 
كيفية لفظ الاردثيين للحروف الهجائية » وانتفل 
بعد ذلك لبحث هقارثة بين اللهجات في انحاء 
الادمن ثم قدم ها سما بنظرة الى العشائر 
الاددنية ومن ثم بدا فهرسة للالفاظ الشدعبية 
عن حرف (أ) وحتى حرف (ن) ثم بحث لي 


ىم 








الجزء الثاني الذي يقع في تفى الحيم 
والصفحات الحروف من (ن حتى (غ) وخصص 
الجزء الثالث البقية الحروف * 

والكتاب الذي آراد له مؤلقه أن يكون مرجما 
لكافة العادات واللهجات والاوابد الاردنية 
- فسماء القاموس - رتم ضخامته الم يستطع 
الاحاطة بكافة ها تعهد الاحاطة به ٠‏ فليس 
من المعقول أن تكون عشائر الكرك سيعة فقط 
وان نحيط بالمعلومات اللازمة عنها في صفحتين 
فقط ٠‏ وقس عل ذلك بالنسية البقية عشائسر 
الملكة وانا عل لقة من أن هنا الموضوع 
وحده كان يحتاج إلى كتاب بحجم قاموس 
الاستاا روكس ٠‏ والمؤلف قبل غير يعرف 
ذلك ولست اجد مبروا التجاوزه هلدا اللوضوع 
بهلم البساطة وبهلم الصورة المبتورة ٠.‏ 
الكتاب رغم الجهد الشكور الذي باله 
اللؤلف في جممه وقع الي مجموعة من الاخطاء , 
اولها طريقة فهرسته ٠‏ كحتاب من هلا 
النوع كان يجب أن يتبع في فهرسته احدى 
طريقتين ٠‏ الاول أن ياخد المواضيع بشكل 
متكامل ٠‏ فيكتب عن كل موضوع عل حدم 
ويشبعه بحثا واسوق على ذلك مثلا ‏ الاكل 
الشعبي - فهو كان عليه أن يطرق الموضوع 
يشكال متعامل 2 يقل الموضوع متصلا 
ببضه تسهيلا تعمل الباحث ٠‏ ولي حالة 
الكتاب الراهتة لو حلول أي باحث أجتبى 
دراسة الاكل الشعبي لكان «جبرا على اقراءة 
الكتاب بمجمله لاخد فكرة عن الاكلات 
الشعبية ٠‏ وقد لا تهون التتيج 
بالثسبة له ٠‏ فهو لا يعرف او المفروض أله 
لا يعرف أن عناك أكلة اسمها المجللة ليبحث 
عنها في حرف (م) ٠‏ وأخرى اسمها بامية 
اليبعث عنها في حرف (ب» - والطريقة الثائ 
أن يشير حين بحثه احدى الكلمات الى أرقام 
الصفحات التي تحتوي كلمات تكمل اللوضوع 














مرضية 
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وتشيع فضول الباحث وتفيده ٠‏ مثلا حين 
ابحث كلمة الخطية » كان عليه أن يشير 
أبن توجد كلمات الجاهة ‏ الزواج ‏ 
النقوط - الدخلة ‏ الزفة ‏ وكل ها الله 
علافة بالموضوع ٠‏ وهو أو فمل ذلك لوفر 
جهدا كببرا على أي باحث بيرغب في طسرق 
أي موضوع من مواضيع حياتنا الشعبية ٠‏ 

علا من جهة , ومن جهة اخرى ٠‏ فقد 
جاءت بعض الملومات عن بع الواضيع 
مبتسرة وغبر متكاملة ٠‏ وكانت لا تعطي فكرة 
كاملة و عن الوضوع . وعل ذلك 
أسوق بع الامثلة + 





لي الصفحة 281 من الجزء الثائي يتحدث 
عن عدة الفرس فيقول انها السرج ويحدثنا 
عنه , وحن جميعا نعرف أن عدة الفرس لا 
تعني السرج فقط 2 وانما تشمل الرسن 
واللجام والعليقة » وكافة ما تحتاجه الفرس 
من افوات ٠‏ 

لي الصفحة 201 من الجزء الثالث يحدئنا 
عن المنساف ولكنه الا يذكر الشيء الاساسي 
فيه ٠‏ وهو طريقة صنعه ولا كيفية تقديصه 
والمناسبات الثى يقدم فيها » وهو فقط يحدئثا 
عن بعض العادات اكتصلة بآداب الجلوس الى 
اللسفا 2 


الصفحة +17 يحدلنا عن غغلى القهوة ٠‏ 
وليس بخاف على أحد مدى اثر القهوة العربية 
في حياة أبناء الارذن ٠‏ وطقوس صنمها 
وتقديمها ومناسبات ذلك وهو حين يحدثنا في 
الصفحة 11١‏ من الجزء الثالث عن القهوة 
أيضا لا يذكر شيئا من ذلك ولكثه ‏ يصود 
الاكر ذلك فلي الصفحة ١+‏ من الجزء الثاني 
وهو حين يذكر شيئا عن طحل القهوة لل 
الصطفحة +50 من الجزء الثائي لا يحدلنا عن 
بعض التقاليد الخاصة بجمع طحل القهوة 

















وتكويمه في مكان بارز كيراء الضيوف فيعرفون 
من كميته الكبيرة كم هو كريم صاحب البيت, 
وليس بخاف آن عملية التجزثة لهذا اللوضوع 
افقدته الكثر من الترايط ‏ 

الصفحة 08 من الجزء الثاني وكلمةة 
اطرز يطرز يحدئنا عن التطريز في اربعة 
اسطور يحشو بعضها بالحديث عن الطسراق 
بمعلى النوع او الصنف ء متناسيا اهمية 
التطربر لي حياة اكراة الاردنية وعلايسها » 
وانواع التطربز في اللابس وبعض الادوات 
المنزلية ٠‏ والدلالات الشعبية لهذا العمل . 








الصفحة +52 يقدم لها الكاتب شرا 
لفردات اللهجة الشعبية التي تبدا بحرف 
الظاء فتكتشف انها لا تزيد على المشرين 
فهل هذا معقول ؟ 

اما في اواخر الجزء الثالت فهو يقهم 
لنا بحثا لي الامثال والحكم الاردئية استطاع 
جبعها فلي ها يقرب من ئة صفحة واه لمن 
مجرد الننثر تكتشف اسقاطه المجموعة كبيرة من 
الامثال والعكم الثى تسود مجتمعنا ٠‏ ودراسة. 
هذا الفصل من قبل اي ههتم بالامثال 
الحنيفية لن تغنيه عن أن يقوم بالبحث عن 
مصافر الحرى - 


ورهم كل هله الهنات التى وردت في 
الكتاب وقد أوردتها على سبيل الثال الا 
الحصر ٠‏ فانه لا شك في أن هلا الكتابٍ قد 
استنفد اجهدا كيرا من مؤلفه في عمليية 
الجمع التي استمرت اسنين طويلة ٠‏ وهو 
اسيكون مساعدا لكثير من الئاس اعني 
الكتاب ‏ اللدين قد يرغبون في متابعة عملية جمع 
لامج حياتنا الشعبية ٠‏ كما انه سيكون هن 
اللبنات الاول في عملية البناء الدؤوب للمكتية 
الشعبية العوبية ٠‏ وكاتبه - رغم كل شيء - 
يستحق الكثير من الشكر والتقديو + 





المرأة 
البدوية 


تاليف : أحمد العويدي العبادي 
مراجعة : علي فودة 





بعد حرب 19517 + التي هزم 
العرب فيها هزيمة عسكرية ساحقة 
على أيدني اسرائيل ٠٠‏ بعد هله الحرب 
بشهور أتيح لي أن أجلس مع أحد 
أدباء هذا البلد ٠‏ وكان معظم الناس 
في تلك الفترة قد تجاوزوا الى حد ما 
ذلك الشلل العقلي المرعب اللي كانوا 
قد أصيبوا به بعد الحرب مباشرة ٠٠‏ 
كانت حالة التشاؤم قد تكسرت حدتها 
فاحد الشعراء والقصاصون والكتاب 
يجرون وراء البحث عن أسباب تلك 
الهزيمة ‏ الفضيحة ٠٠‏ 

في جلستي تلك مع ذلك الاديب » 
كان حديثنا أيضا ‏ كبقية الناس ‏ 
عن أسباب اندحار العرب ٠‏ ويومها 
ركز الرجل على سيب واحد ٠٠‏ سبب 
واحد فقط هو : الجنس ! 

الجنس ؟! 

ومن هنا تظل فكرة « المسراة 

كان الراي غريبا فعلا ٠‏ ومع ذلك 





كبيرة بالنسبة لي على الاقل ٠‏ فمن 








الواضح أن جزءا كبيرا من الطاقة 
العقلية والجسدية للشاب العصربي 
تصرف في التفكير في الجنس ١‏ ولي 
الوسائل التي يمكن اشباع زيمة 
الغريزي » وكبته المزمن .. 

لا شيء ٠.‏ لا شيء أكثر من 
الاعتراف بأن هلم الشكلة حقيقية , 
وقائمة فعلا في مجتمعنا ٠٠‏ سواء 
كان ذلك في المديئة أو القرية أو البادية 
رغم أنها تبرز بوضوح لا يقبل الجدل 
وبشكل أكثر حدة في مجتمع القرية 
والبادية » كا يسود هله اللجتمعات 
هن عادات وتقاليد » ما ذال الناس 








على مجتمع المدينة اللي هو أكثر 
انطلاقا وتحررا بالنسبة لهذه الامور ٠‏ 


على أي حال ٠٠‏ ها 'علاقة هذا 
بكتاب ٠‏ المرأة البدوية , ؟ 

أعتقد جازما أن العلاقة تكاد 
تكون صميمة ٠‏ صميمية جدا ٠‏ وليس 
معنى هذا أنني أعتبر هذه النقطة ‏ 
التي ركز عليها المؤلف ‏ عيب في 
الكتاب ٠‏ لا ٠٠‏ بل انني اعتقم أن 
العكس هو الصحيح ٠‏ فقد حاول جهده 
أن كت © تزه - اصنيعه على جرح 
حقيقي وواقعي 7 مجتمعنا العريسي 
م وفي المجتمع البدوي 

بشكل خاص ٠‏ 





فالقارىء يشعر هنذ الصفحات 
الاول للكتاب أن أحمد عويدي العبادي 
قد ركز على اهتمام البدو بهذه الناحية 
سيكولوجيا ومسيولوجيا أيضا ٠‏ 
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وعلى أي حال ليست عنا القضية٠‏ 
ولكن » عل كان تركيز العبادي هذا 
مبررا ؟ هل" نجح فقي اعطاننا الحتن 
الكافية والمقنعة , الني تقودنا الى 
الاعتراف بهذه الحقيقة ؟ 

فالبدوي الذي يعيش بين الرمال 
٠٠‏ البدوي الذي لا يمتلك أدوات 
ابن الادينة كالمصانع وا معامل والورش 
٠‏ البدوي اللي لا يكاد يجد شيئًا 
من وسائل الترفيه ٠٠‏ البدوي الني 
لا يكاد يجد شسيئا من وسائل الترفيه 
٠٠‏ البدوي الني تلهب خياله شمس 
الصحراء ٠٠‏ هذا البدوي الذي يعيش 
في ظروف كهله لا بد وأن يفكر في 
الجنس ٠‏ ونفس هذا الكلام ينطق 
على البدوية ٠‏ 

وبالطبع ليس معنى هذا ان على 
البدوي أن يشسبع رغباته المكنوبة بطرق 
غير مشروعة كما يحدث عادة عند ابن 
المدينة مثلا ٠‏ لا ٠٠‏ فهنه أشياء نادرا 
ما تحدث ١‏ لما يتبعها هن أمور دينية 
وعشائرية وعادات وتقاليد صعبة 
ومعقدة , قد تصل الى <د القتل الفردي 
أو الجماعي أحيانا ٠‏ 
البدوية » كافية لالهاب خيال وعواطف 
البدوي ٠‏ لذلك فائنا نجده يقول فيها 











الاشعار ٠٠‏ يصف جمالها ٠٠‏ يعاني 
لأجلها ٠+‏ يسهر الليالي الطويلة ٠‏ 
وينفق الغالي والرخيص 


انه بريدها رقيقة البشرة ٠‏ نقية 
اللون » ذات حسب ونسب وسمعة 
طيبة ,2 ولوذا » ودودا » طموحا » 














مكورتان » ونهداها كبيضتي الصقر * 

والبدوي بما فطر عليه من الصدق 
.يحب أن يمنح المرأة البدوية حقوقها 
المتعارف عليها » وياخد مها و2 





فلها المور ٠‏ والاثاث ٠‏ والنفقة , 
والاشباع الجنسي ٠١‏ 

وله مقابل ذلك أن يتمتع بها , 
وينجب منها البنين و 
أن عليها أن تطيعه ولا 
فما أصعب أن يرى البدوي تفسه 
وقد نزت زوجته ٠‏ فهنا يعني ان 
عليه تأديبها بطريقة أو بأخرى ٠٠+‏ 

وهناك صفات كثيرة يكره البدوي 
أن يراها في المرأة البدوية , كسان 
تكون مثلا فرقاء ‏ لها فجوة بين سنين 
من أسئانها الامامية ‏ أو برصاء , 
أو خرقاء » أو شرقاء ‏ مشقوقة 
الاذن + 


كما أنه يكره الحولاء , والحرقاء 
التي يبدو على جسمها بعض التشويهات 
- والحرباء ‏ المتلونة ‏ » والهراء - 
كثيزة الكلام  ٠‏ والعراء ل الجارمة ‏ 
والقرعاء » والشمطاء ٠‏ والخراية - 
كثيرة البراز  ٠‏ والخمجاء ‏ ذات 
الرائعة الكريهة. ٠‏ 

ومن النساء المكروهات أيضا : 
الغجارة ‏ الكاذبة » العاصية ٠‏ الزانية 
ء والغدارة » والسراقة اقة 2 
خضراء الدمن ‏ , والبتراء - القصيرة 

















الزعراء - » والبصاصة - كثيرة 
التسس عيبل الباق اقنص - + 
وصنفات أخرى كثيرة يميزها ٠‏ 

وبالطيع فان هذه الصفات ‏ 
المحمودة والمنمومة ‏ في المرأة البدوية 
تكاد تكون صفات عامة يحبها ويكرهها 
كل الرجال في المراة سواء كانوا في 
الممديئة أو القرية أو البادية على السواء* 

هشه + 

بقي أن أقول أن الكتاب جاء 
شاملا » ووافيا بحيث يصح اعتبساره 
تصوير لحياة البدو بشكل عام مسن 
خلال المرآة البدوية ٠‏ 

كما أ ن الكتاب جاء مشوقا لما 
احتواه هن قصص واقعية عن البدو 
وحياتهم وانفعالاتهم وعواطفهم ٠‏ 

ومما يزيد في فيمته أيضا مو 
غوص المؤلف لاستنباط بعض التقاليد 
والعادات والقصص والاساطير من 
بطن التاريخ » ومن أيام الجاهلية 
الاولى ٠‏ ومقارنتها بأحوال البدو هذه 
الايام. .٠‏ والواقع أثنا كثيرة ها. فرق 
أن هناك أشياء كثرة لم تتغر منذ 
الجاعلية وحتى يومنا هذا رغم مرور 
القرون والسنين * 

أخيرا ٠٠‏ اعتقد أن أحمد عويدي 
ا اي مانا 
وربما كان ذلك لانه ابن البيئة البدوية 
وهو نفسه عاش هذه الظروف ؛ ولمسها 
على الظبيعة , بالاضافة الى البحث 





لذلك فان كتاب ٠‏ المرأة البدوية » 
.يمكن أن يكون بداية سلسلة ناجحة 
عن البدو وحياتهم ٠‏ 
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الحتمم 
البدوي 
الاردني 


تاليف : أحمد الربايعة 
مراجعة : محمد طاهات 


صدر حديثا كتاب المجتمع البدوي الاردني 
المؤلفه أحمد ربايمة ٠‏ ويقع الكتاب في للائمائة 
وخمسين صفحة من الحجم المتوسط ٠‏ وقد قدم 
هذا الكتاب للحصول عل رسالة الماجستير من 
جامعة القاهرة ٠‏ ونجد أن دراسة الحياة 
الاجتماعية البدوزية آأخذت تحظى باهتمام 
الدارسين حيت أن هلم الدراسة لقي ضوءا على 
التغيرات الاجتماعية التي طرات عل علم.الجماعات 
والمجتمع البدوي مجتمع جدير بالدراسة انتيجة. 
لالثلاق هذا المجتمع مها يعطيه شيئًا من الاهمية 
وباعتبار أن معظم سكان الاردن ككل كمان 
بالاصل بدو يعتمدون في حباتهم على التنقل 
والترحال وعلى الرعي , لكن ها حصل له من 
'تطور أدى الى الدحار البدو وتم ركزهم في مناطق 
معيئة معتمدين في خياتهم على الرعي ولماشية ٠‏ 
وكان اختيار الؤلف للمنطقة وتحديدها عملا 
رائعا حيث يستطيع أن يلقي الضوء عل 
الاوضاع والظروف الاجتماعية وعلى مختلف القيم 
والنظم بشكل بارز وواضح ٠‏ وفصول الكتاب 
تعطى فكرة عن مضمون القومات التقليدية 
اللمجتمع القبلي الاردثي ففي الفصل الاول يحدد 

مد 








اللؤئف معنى البددوة حيث أن البداوة هي 
السكن أو الاقامة في الصحراء ٠‏ والبدوي هو 
ساكن البراري والقفار ويعتمد في حياته ومعيشته 
على الابل والماشية ٠‏ وهذا النمط من العيشة 
يفرض عليهم والترحال انتجاءا للعلا 
ولماء وتناول ابن خلدون ممنى البداوة بالتحليل 
والتفصيل فهو يستعمل كلمة البدو والبداوة 
استعمالات كثيرة ومختلفة فهو يشير الى أن البدو 
هم اهل التفار وسكان الصحراء ورعاة الماشية. 
أوتارة تستعمل كلمة عرب التشير الى نفس 
0-0 





وهكذا نجد أن المؤلف قد حدد المضمون 
العام للبدو والبداوة أحسن تحديد ٠‏ واوضع 
السمات البارزة والاسس السيكولوجية اللجماعة 
البدوية ٠‏ 


وتشاول الكاتب بالتحليل والتفصيل 
الشخصية البدوية موضها بجلاء ما بتطوي 
تحت هله الشخصية من سمات وصفات فيبين 
ان البدوي شديد الانصياع لعابير جماعته فهو 
الخادم الامين لي تبليغ الرسالة والحارس الامين, 
على تقاليد وعادات قومه وعل الاسرار التى يجب 
أن تيقى في سره ٠‏ وبيين كلك احتقار الببدوي 
للاعمال الزراعية وعدم ارتباطه بالارض كالفلاح. 
فهو حر التنقل كالطبر الشادي ينتقل هن زهرة 
الاخرى. اما في الفصل الثالث فيقوم اللؤلف بوضع 
اتصنيف اللبدو فتازة يقسهم من حيث. الحيوان 
وهم رعاة الابل ورعاة البقر ورعاة القشم ٠‏ 
وتارة أخرى يقسهم من ناحية طبيعة العياة 
الغالبة على معيشتهم ٠‏ ولكن باعتقادي انه 
التصتيف من الناحية الثائية هو الاصح واقرب 
الى الواقع فتقبيمه الهم كما يالى : 











العشائر الرحل ٠‏ المشائر تصف الرحل , 
العشائر نصف امتحضرة + العشائر امتحضرة 
وهؤلاء استفروا وارتيطوا بالارض ارتباشا 
اتهائيا + 


بعدها ينتقل المؤلف اليحدد النسق القرابي 
والعلاقة التي تربط الافراد والجماعات بعضهم 
ببعض ونجد أن العلاقة في للجتمع البدوي هي 
العلاقة الدموية ٠‏ وهم العلاقة تجعلهم يحافظون 
على سمعة الاسرة أو العثسيرة والدفاع عنها 
والثار لها ٠‏ ونجد ان علم الجماعة البدويية. 
تقوم بالاساس على هيكل تنظيصي اللقبيلة * 
فنجد أن القبيلة اساس للتنظيم. الجماعي ٠.‏ 


وشيخ القبيلة هو الاساس في تنظيم الافراد 
ووضع النفلم السياسية والاقتصادية وتحديد 
واجب الافراد وما عل الافراد الا تنفيذها والاخد 
بها ٠‏ ومن الجدير بالذكر ان الزعامة البدوية. 
ازعامة ورائية تدعمها استقراطية الدم وسلطة 
أبوبة مطلقة وباتي التكملة الهيكل ٠‏ العشيرة. 
الم الاسرة ٠‏ وئجد أن علاقة هلم القبائل بعضها 
اببعض علاقة عداء وتنازع تقوم عل عمليات 
السلب والنهب فالقبيلة القوبة تستحوف بالقبيلة 
الضعيفة وتاخذ الخاوة نتيجة لسكوتها عثها ٠‏ 
ويعرفنا المؤلف عل اهم القبائل التي تسكن 
النطقة لكن لم يحدد بالضبط أو القبائل التتي 
وصلت الى الاردن واعم القبائل عم بشي حسن 
وتضم الغزاعلة » الشاقية , العسوش , 
الحراحشة , الغوائدة ٠‏ وقبيلة السرحان وكل 
هن هله الفبائل جاءت من شبه الجزيرة العربية ٠‏ 
وقد سادت بين هلم الجماعات نظم اجتماعية 
خاصة بهم اتفق عليها المجتمع التنظيم العلاقات. 
بين الاقراد + وهده التظم فرضتها طبيعسة 
الصحراء ٠‏ وأصبحت بعكم الواقع قانونا يحكم 








عله العلاقات رقم أنه لم يكن نظام سياسي 
مكتوب الكنها بقيت ثابتة من 
يتتاقلها الناس مشافهة ٠‏ فقد كانت السلطة. 
تتركز في العمشائر وتدعهها قرابة الدم ٠‏ وشيخ 
القببلة هو اعلى سلطة سياسية يشوف عسل 
شؤونها السياسية والاقتصادية والاجتماعية ٠.‏ 





والحقيقة ان الكتاب ليس كتاب تاريخ بل 
يعطي صودة لو لمحة عن كل جانب من جوائب 
العياة في للجتمع البسدوي فلي منطقة جرش 
والفرق ٠‏ والكتاب يعطي فكرة عن مضمون 
الكقومات التقليدية لسياسة المجتمع والموامل 
الآئرة كتقاليدم ٠‏ ويتضمن الكتاب مادة أساسية 
لي وصف اللتطقة واعطاء صورة واضحة عنها * 


والكتاب يحتوي عسل خرالط توضيحية 
اللجغرافيا والقرى والهسرم الققبلي والتحالفات 
العشائرية التقليدية وفثات السكان وتفاليدهم 
وزعاماتهم ٠‏ وحروبهم مع قبائل البدو الاخرى 
وقد اغطى المؤلف امشلة حية عن حوادث وتوادر 
اتوضح انمط التعايش لي المجتمع القبلي والطرق 
التي يحل بها مشاكله + 





لا شك أن الكتاب يتضمن مملومات مفيدة 
ومهمة خاصة عن المنطفة المختارة للبحث رغم 
أن يعض تحليلات الؤلف الم 
أن ينفذ الى الاعماق الكامنة في انفوس آبناء هلله 
التنطقة. ٠‏ ومما ؤهد لي أخطاء الكتاب قيمة كبيرة 
هو اعتماد المؤلف على المراجع والاستشهاد 
بالؤرخين والادباء + وهله ناحية ههمة في كتايه 
اويعتبر مرجع للدارسين والباحثين في كتابسه 
الفولكلور ٠‏ ويستحق التقدير وعو بهذا العمل 
اذ يقدم اللمكتبة العربية اضافة اثميئة تخهم 
اتراثنا الشعبي وتحفظه من الاندثار والتلاشي ٠‏ 
2 














في أواخر تموز 15517 تكونت في 
نطاق جمعية انعاش الاسرة في هدينة 
لبيرة بالضفة الغربية المحتلة لجنة 
حملت اسم « لجنة الابحاث الاجتماعية 
والتراث الشعبي الفلسطيني » ٠‏ وقد 
انتخبت هله اللجنة هيئة ادارية لها 
على النحو الثالي : 

١1ل‏ السيد سليم تماري : رئيسا 
؟ - الآنسة سهير عبد الهادي : 





نائبة للر ئيس 
السيد عبد العزيز ابو هدبا : 
آمينا للسر 
4 - السيه وليد دبيع : امينا 
نوق + 


والسادة محمد البطراوي وعمر 
حمدان والسيدة سميحة خليل أعضاء 
وقد كان هن أعضاء الهيئة العامة 
السادة : عادل سمارة ومحمد علي 
أحمد وبرنارد سابيلا والآنسة ريما 
صلاح والسيدة عناية الدجاني ٠‏ 
وقد حددت اللجئة أهدافها في 
نظامها الداخلي على النحو التائي : 
-١‏ جمع كل ها كتب أو صور 
او سجل أو قيل عن الفولكلور 
الفلسطيني بكل اللغات وايداعه في 
مكتبة مركز الابحاث الاجتماعية 





0 


والتراث الشعبي التابع لجمعية انعاش 
الاسرة + 

؟ - نشسر الدراسات المتعلقة 
بالفولكلور الفلسطيني ٠‏ 

" - ترجفة ها كتب باللفات 
الاخرى الى اللغة العربية ٠‏ 

4 - نشر الترجمات والتعقيب 
عليها ٠‏ 

ه يسيع حيلة شي يشؤون 
الفولكلور الفلسطيني ٠‏ 

5 - المساركة في الندوات 
والدراسات العربية والعالمية امتعلقة 
بالتراث الشعبي الفلسطيني وارسال 
المتدربين للدراسات المتخصصة في هذا 
المجال * 

٠‏ انشاء متحف للتراث الشعبي 


الف 


8 - تبادل المعلومات والخبسرات 
والمطبوعات مع المهتمين بالمجتمع 
الفلسطيني في الداخل والخارج ٠‏ 

6 ججع وتسجيل وتصوير رسم 
مواد الفولكلور ميدانيا * 

٠‏ - هساعدة اللدارسين هن أفراد 
وجماعات كهواة أو كدارسين أكادييين 
بوضع جمع الدراسات تحت أيديهم 
وتقديم المساعدة المادية لهم في حدود 
امكانية اللجنة * 











١‏ - انشاء الفرق والمجموعات 
الفولكلورية لاحياء الفولكلور من غناء 
أو رقص أو موسيقى أو رسم أو 
تطريز أو أي عمل آخر والتعاون مع 
الفرق والمجموعات القائمة حاليا ٠‏ 

5 أية وسائل وغايات وأهداف 
تقرها الهيئة العامة للجنة في المستقبل 
بشرط عدم تعارضها مع الاهداقف 
الاساسية لجمعية انعاش الاسرة * 

وقد استطاعت هذه اللجنة مند 
تاأسيسها وحتى الآن القيام بعمدة 
انجازات نذكر مها : 

١‏ - اصدار كتاب بعنوان ترمسعيا 
وهو دراسة ميدانية لاحدى قرى لواء 
دام الله وقد طبع هذا الكتاب وصدر 
عن مركز الابحاث الفلسطينية في 
بيروت ٠‏ 


؟- اصدار جلة «التراث والمجتمع» 


وهي مجلة فصلية متخصصة في 
الفولكلور صدر العدد الاول مها في 
نيسان الماضي ٠‏ 

- افتتحت هكتبة خاصة 
بالفولكلور وبوشر في وضع فهسرس 
لكل المطبوعات والمخطوطات التي تتغلق 
بالتراث الشعبي الفلسطيني وصورت 
بعض المقالات التي لم تستطع اللجدة 
الحصول على النسخ الاصلية منها 
لهذم المكتبة  ٠‏ 

؟ - قامت بترجمة عدد مسن 
اللقالات التي تختسص بالفولكلور 
الفلسطيني عن اللغة الانجليزية ٠‏ 

ه ‏ أقامت ندوات ولقاءات بحثت 
فيها شؤون الفولكلور واجرت عدة 
مراسلات مع عدد من المهتمين بدراسة 
التراث الشعبي ٠‏ 





ليس هناك من شك في أن العودة الى الثراث. 
الشعبي والعمل عل حفظه من الضياع ٠‏ وتليل 
مدلولاتسه الاجتماعية ٠‏ ودراسته في اطارم 
الزماني والمكاني لاستخلاص ما فيه من اقيم 
الجمال ٠‏ يسهم الى حد بعيد في اغثاء وتطوير 
القافتنا الوطنية » وفي استجلاء الوجه الحقيقي 
أشعبنا وتاريخه وحكمته ٠‏ وبؤدي بالتالي الى 





مد جسور الفهم والإبداع بين حاضرنا وماضينا , 
ويساعم في رص البنات ضرورية البناء مستقبلنا 
الشرق السعيد ‏ + 

وتزداد اهمية الاهتمام والعناية بالتسرات 
الشعبي في هذا الظرف التاريخي العصيب الذي 
تعيشه بلادنا ٠‏ ففي فترات الانعطاف التاريشي 
ومراحل الانتقال تزداد حاجة الشعوب الى 


ل 








الاحساس بصلابة الارفى تحت أقدامها وبقدرتها 
على الخروج من معاناة المخاضى سليمة معافاة ٠‏ 


.ومن الامور المسلم بها ٠‏ أن جمع ودراسة. 
التراث الشعبي لا يمكن أن يكون هبفا لي 
حد فاته ٠‏ ورتم الاختلاف بين علماء ودارسي 
التراث الشعبي حول تحديد ماعية الفولكلور 
ومادته ووظائفه » الا أن احدا هنهم لم يشك 
الحلة في آن علدا العلم هو أحد فروع المعرفة. 
الانسانية التي تهدف الى تطويع أسرار الكون 
والطبيعة لخدة الانسان ٠‏ فعلم الفولكلود » 
حسب تعبير سبيئوزا 2 ٠‏ هو ذلك الفرع من 
العرفة الانسائية الذي يجمع ويصئف ويدرس 
باسلوب علمي مواد الفولكلور بقرضي تفسي 
والثقافة الشعبية عبر العصود ٠‏ اله 
واجد من العلوم الاجتماعية التي تدرس وتفسر 
تاريخ الحضارة »زا 











ومن هنا كان ترحيب واهتمام الاوساط 
في بلادنا بالمدد الاول من مجلة ٠‏ الفنون 
الشعبية » التى تصدرها دائرة الثقافة والفثون. 

أول ها لفت الانتباء أن هناك موضوع واحد 
افقط , من بين المواضيع النشورة ٠‏ يتثاول 
الفولكلور من زاوية انظرية ء وأن هناك 
دراسة واحدة لي العدد هي ٠‏ حكايات الخوارق » 
اما البقية الباقية هن المواضيع فهي رصد 
وتسجيل البعقض جوائب التراث الشعبي دون 
دراسة أو تحليل ٠‏ وطبيعي , ان الخطوات 
الاول للعناية بالتراث الشعبي ودراسته مي 
جمع هذا التراث وتسجيله وحفظه عن الفضياع ٠‏ 
ولكن البحوث النظرية حول ماعية الفولكلور 
كعلم مستقل من العلوم الاجتماعية ٠‏ وخسول 
تحديد هادته وفرزها عن مواد علم الاثسار 
والانثروبولوجيا وعلم التاريخ القديم + وكدلك 
حول وسائل وطرق الدراسة والبحث في عذا 
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العلم ٠‏ أي حول منهجه وقانوثياته الخاصة 
به » كل ذلك أمر رودي لا غلى عنه في أني 
محاولة سواء لجمع التراث الشعبي او دراسته» 
وعذه الابحاث غرورية للساعدة المهتمين بالتراث 
الشعبي في جمعه وتسجيله مستندين في ذلك 
الى معرفة انظرية واسعة ودقيقة حول هلا 
العلم ٠‏ كما أنها الازمة المساعدة الختصين في 
تحديد افضل الاسائيب التناول هذا التراث 
الشعبي ودراسته وتحليل مدلولاته الاجتماعية 
والجمالية ٠‏ وهي ضرورية للشر المعرفة 
الفولكلورية لي اوساط المثقفين , خاصة إؤا 
عرفنا أن هذا العلم لم يضرب بعد جدوره عميقا 
لي تربيتنا الثقافية ٠‏ ولا بد لنا في هذا المجال 
العربية الاخرى , خاصة مص » ولي البلدان 
الاجنبية ٠‏ ولا يسعنا هنا الا ان ثامل بان 
المجلة ستولي هله القضية اهتماما كافيا , 
«تسمى في اعدادها القادمة إلى نشي الدراسة. 
النئرية الموضوعة أو الثقولة حول علم 
الفولعلور + موضوعه ومنهجه , وحول علاقته 
بالعلوم الاجتماعية والانسائية الاخرى ٠‏ وحول 
غريقة الاستفادة من منجزات تلاك العلسوم 
ومناهيها لي تطوير علم اللولكلود ٠‏ 











وهنا ثاتي الى الموضوع النظري في المجلة , 
ومو مقال للاستاا عمر الساريسي ؛ + ماهيية 
الفولكلور ٠ ٠»‏ يستعرض القال بشكل موجز 
نشاة علم الفولكلور ‏ وبواعث الاغتمام بالثران. 
الشعبي , كما يستعرس تعريفات هذا العلم 
العديدة ٠‏ ويفرد قسما خاصا في لقال لفروع 
هنا العلم ٠‏ أي اللموضوعات التي يتناولها 
بالدراسة والبحث ٠‏ وفي مجال الحديث عن 
انشاة الفولكلور يرجع الاستاذ عصر هلم 
النشاة الى الانتلاب الصناعي الذي اجاح 
أوروبا وأغد ٠‏ يهدد النشاط الروحي الموروث 














للانسان +050 + ول الرغية العميقة + الاق 
الانسان في دوام الاتصال بماضيه وترائهير؟) 
والى الدعوة الرومانسية ٠‏ التي نادت بوجوب 
العودة الى حياة الريف والى تمجيد الحدين 
١‏ اليالاضى ول فاع عن اتانيه الايد 
والاجداد (؛) » الى انبعاث الروح القومية 
التي دعت الدارسين الى الكشف عن التسرام 
والعدق في النفسية الشعبية وتوسيع دراسة 
أغوار النفس في القرد والجماعة «زم - 

ووائع الحال ٠‏ أن الانقلاب الصناعي قد 
واكيه. النقاء سياسيا على لاقام الاقطاع ٠‏ 
وقد استندت الطبقة الاجتماعية الجديدة: لي 
ذلك على المساعية النشيطة العامة الناس في 
صنع التاريخ + 

وبعد الحديث عن بواعث نشوء علم 
الفولكلور ٠‏ يتحدث الاستاط الساريسي عن 
قهور العلم لي البلدان العربية متاخرا » ولكثه 
لا يتطرق الى بواعث وظروف نشوله في بلادلاء 
تروف واسباب تشوء الفولكلور في البلدان 
العربية تختلف بشكل جدري عنها لي أوروبا 
وامريكا الشمالية ٠‏ فالسيطرة الاستعمارية 
واشتداد حدة الاستلاب الانساني والقومي الذي 
عاشه الانسان العربي » كما أن استيقاك 
الشعوب العربية واشتدادها ساعد خركتها 
التحررية وتصديها لكل محاولات طمن 
شخصيتها القومية والوطنية ٠‏ كان من اهم 
بواعت ظهور علم الفولكلور والاهتمام بالثراث 
الشعبي في بلادنا ٠‏ وهذا الموضوع هام جدا 
وبحاجة الى القاء الضوء على مختلف جواتيه - 

أما دقال الاستاط تمر سرحان + حكايات 
الغوارق + الذي يتناول جانبا عاما من جوائب 
التراث الشهبي الفلسطينى ٠‏ فيمتاق بانسه 
اليس رصدا ولا تسجيلا لهذا الجائب » بل 





عو دراسة علمية تحاول أن تصل / استناد 
ال افهم عمين اللتراث الشعبي ٠‏ ال دلالات 
٠‏ خكايات الخوارق ٠‏ الاجتماعية » وآن تعمم 
السمات العامة التواجدة في جزئيات هلم 
الحكايا » وان تصنفها الى حكايات الغيلان , 
وحكايات الجن ٠‏ وحكايات السحر ٠‏ ولكن 
اتعميم السمات الاساسية في هله الحكايا لا 
يصل عند الاستاذ نر سرحان الى درجة 
التجريد واستخلاص القوائين او السئن العامة » 
الا أن اكقال حافل بالاشارات الذكية الى جلور 
حكايات الغوارق ودلالاتها الاجتماعية ٠‏ فهلم 
القصص اء. من اقدم الواع. القصص الشعيتي 
لانها تتناول غير اليقيني من تجربة 
الانسان ٠‏ كما تتناول تصوراته الغيبية »زم * 
ونخلص ٠‏ مع الاستاذ ثمر / الى ان هلم 
القصص بنخوصها العية الستحدلة ها ع 
الا اتعكاس لواقع الئاس وتصوبر لطموحاتهم 
وآمالهم ٠‏ فالغول ٠‏ يسماته البسيطة الموجودة 
لي الحكاية الشعبية آمر لا وجود له , بل 
هو مجرد رمز للاضطهاد والاستقلال 
الذي عانام شمبنا في فترات الحكم التركي 
والاتتداب البريطائي , ٠‏ ومصداقا لذلك ها جام 
فى الاثور الشعبي + + ما لول الا بشي هم » 
از بغي 1 هم )") وتكمن ميزة هذا القال في 
قدرة الكاتب على الريط الغلمي بين مظاهر 
التراث الشعبي والواقع الاجتماعي الذي نشات 
فيه عله الظاهرة أو تلك / ولي تمكن الكاتب 
عن أذواته فلي استخلاص السمات الاساسية 
لمجموعة الجزئيات ر هنا هي مجموعة الحكايات» 
وتعميمها » وان كان الكائب لم يصل بدلك 
التعميم والتجريد الى نهاية المنطقية باستغلاص 
السئن العامة المجمل الظواعر والجزئيات 
التشابهة - 
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ان هقال الاستاذ تمر تموذج اجيد الدراسة. 
بعض جوانب الترات الشعبي + وان كان ينقصه 
الاعتمام الاعمق بالارضية الاجتماعية ‏ 
الاقتصادية والدلالات الاجتماعية والجمالية 
قيما يفرسة + 


وننتقل الان الى مواضيع رصد وتسجيل 
التراث الشعبي في المجلة ٠‏ وأول اللاحظات 
الهامة على مجموعة المواضيع حلم انها تفتقد 
الى الارضية الاقتصادية ‏ الاجتماعية والى القاء 
بع الاضواء على العلاقات الاجتماعية التي 
نمت وتطورت لي أحشائها هله الظاهرة أو 
اتلك من التراث الشعبي ٠‏ ومن هنا ضرورة. 
اضاءة علدا الجائب ليساعد دارسي االثراث الشعبي 
على فهم الاظر العامة كا يدرسوته من مظاخر 
وتحليل دلالاتها الاجتماعية واستخلاص القيم 
الجمالية منها + 

ويعرض نا الاستلذ محمد ابو حسان في 
مقاله ٠‏ القضاء فلي المجتمع البدوي » صورة 
وافيية لهسله البثية الاجتماعية الدى قبائل 
لاد ٠,‏ مستندا الى مشاهداته وملاحظاته 
الشخصية ٠‏ ويجري مقارنة لها مع القضاء 
العديث 2 ويتعرص لبعض الاختلافات إل 
ممارسة الققضاء عند مجموعات القبائل 
البدوية 2 ويتتبع السمات العامة اللقفضاء 
البدوي وممارساته لي بلادنا ٠‏ ولكن المقال , 
يلو هن الاشارة الى واقع هله القبائل 
الاجتماعي الذي له صلة وثقى بالقضاء كمؤسسة 
اجتماعية ١‏ 

اما مقال الاستاا تمر حسن حاب : 
٠‏ الزخرفة الشعبية » » فهو عليء بللعلومات 
الدقيقة حول هنا الجانب من جوائب التراث 
الشعبي + فون دراسة لهلم العلومات , 
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فالقال رصد وتسجيل اللزخرفة الشعبية + 
الا أن هناك قصود في القال عن تحديد التوزيع 
الجغراقي ‏ السكاني الكل لون من الوان 
الزخرفة الشعبية » وان كان المقال لا يخلو 
من اشارة هنا أو هناك الى المناطق الجقرافية ‏ 
السكانية التي ينتشر فيها هلا اللون أو ذالا 
من الوان الزخرفة » وخاصة في مجال الملابس ٠‏ 
ان الواقع ,يؤكد وجود مجموعات فولكلورية 
( انماط ) عديدة متبايئة فيما بيتها » وطبيعي 








أن يظهر عذا التباين أيضا في مجال «الزخرفة. 
الشعبية » ٠‏ وهو ما لا يجوز اغفاله عند رصدا 
وتسجيل هذا الترات * 


ومقال + اوجه الشسبه بين الملابس القروية 
الفلسطينية » الوداد اقعوار , هو مقدمة لكقال 
لاحق حول اختلاف هلم اللابس ٠‏ والكائية 
محفة تماما لي قولها بان اللباس الشعبي يتائر 
بعدة عواءل منها تاريخية واجتماعية وجغرافية 
واقتصادية ٠‏ ابه هده العوامل , 
بل وتطابق المددي منها في مختلف مناطق 
فلسطين ٠‏ حيث كانت تشكل وحدة اجتماعية ‏ 
اقتصادية متكاملة » فان الكاتبة عل حق حين 
تقول بأن أوجه الششبه هي أساس الموضوع , 
وانه يدون فهم هذا التشابه , لن يكون 
بالامكان فهم أوجه الاختلاق في اللابس القروية 
الفلسطيتية ٠‏ وقد قدمت الكاتبة في مقالها 





صودة دقيقة » وان كانت موجزة , لاوجه 
التشابه هالم ٠‏ آما مقال السيد محمد طاهات 
فهو غنى بالمعلومات الدقيقة عن تربية الحلال ٠‏ 
وتعتبر دراسة ميدائية من هدفها حفظ التراث 
عن الضياع ٠‏ وائقال ينقصه الاعتمام بالارضية 
الاجتماعية والاقتصادية ..- 











أما القسم الاخير من المجلة : م عالم 
الفنون الشعبية » فقد اورد تعريفا اللقارى, 
بكتابين ظهرا في بلادنا » يمسان موضوع 
الفولكلور » وهما كتاب تمر سرحان ٠‏ احياء 
التراث الشعبي ٠‏ وكتاب . ترمعيا . الذي 
ظهر في الضفة الغربية ٠‏ وتكريس باب في 
الجلة للتعريف بنشاطات وكتابات الهتمين 
بالتراث الشعبي ودراسته أمر جيد يستحق 
التقدير : وان كنا رجو ان يكون هذا التعريف 
أوسع بحيث تكون الفائدة منه أشمل وأكثر + 

ان اصدار مجلة ٠‏ الفنون الشعييا 
الفي ترحيبا واهتماما لدى كل المهتهين بدراسة 
التراات الشعبي » ورغم بعض الهنات التي وقع 
فيها المدد الاول من المجلة ‏ فائها كانت خطوة. 
على طريق طويل لا بد من السير فيه ٠‏ والثا 
نامل أن تستفيد المجلة هن ملاحظات واقتراحات 
القراء والختصين بدراسة الترات التصبح بالفمل 
نافدة من نوافذ الاطلال على التراث الشعبي 
ومنجزات علم الفولكلور في البلدان الاخرى ٠‏ 
© وحول المدد الاول هن هجلة الفنون 
الشعبية ؛ كتب الينا السيد محمد لهازي بن 
مبارل مقالا طويلا تناول فيه بالتفريط كافة. 
موضوعات المجلة وشكلها ٠‏ والسيد لازي 
ذهيل هتمرس في الدراسات الفولكلورية » وهو 
صديق قديم لقسم الفنون الشعبية في دائرة. 
الثقافة والفنون هنذ تاسيسه في 1934/0/4 + 





الفولكلورية العراقية » كها عمل مسودة بحث 
كبير وجاد في آمثال السلط الشعبية ٠‏ وله 
دراسات فولعلورية أخرى . 

.وقد أنهى السيد غازي حراسته الجاممية 
في العراق وكان على صلة بالجهات المهتمة 
بالقولكلور هنال , وبهنا الصدد يقول : 

فقي بغداد مديرية خاصة بالفنون والثقافة 
الشعبية هي جزء هن وزارة الثقافة والارشاد 
القومي ٠‏ ولي بقداد مركز الدراسة الفولكلور 
العراقي وعندهم يجلة صدرت لي سبتمير 1975 
أي انها سبقت مجلتنا في الفاعرة بعام وثلالة 
000 





٠‏ ولي هد مالمجلة باب ثابت يفهرس النتاج 
الفولكلوري في العالم العربي كدر المستطاع 
بحيثت يرصد الفالات في الصحف والمجلات الى 
جاتب العتب ايفا + ٠‏ 

ولا بد لي أن اترك التوسع في هذا الموضوع 
الى عقال مسقل يتناول المركز الفولكلودي 
العراقي والجهود المبلولة وما يقدده الاخوة 
في العراق الشقيق في حقل الدراسة الفولكلودية 
اه - 

واسهب السيد غازي في تقديم العديد 
عن القترحات التي نوجزها فيها يلي : 

١‏ تصميم حروف تناسب اللهجة العامية. 
مثل حروف النشاف والجيم المصرية 


وسبق له أن قدم للقسم مجموعة من المطبوعات ار ل 0 
(1) فوزي العنتيل ٠‏ الفولكقور , ما هو 5 ص 76 * 

5 . 45 4 :8ه ) القنون الصمبية ,ع ١‏ , عبر الساريسي:: ماعية الفولكلور , ص 8 / 8 + 
(8) الفنون الشمبية .ع ١‏ , ثمر سرعان - الخوارق ؛ عن 50 * 


المصدر السايق اصن 40م 











4 - يرى آله لو سيق نشي قال حكاييات 
الغوارق لكاتبه السيد انم سرحان , 
نشر مجموعة من الحكايات الشعبية الكتوبة 
بالكتابة الصوتية ٠‏ اليكون الاستشهاد 
بتلك الحكايات عقولا + 





© - برى أن مقال الزخرفة الشعبية اككاتيه 
السيد نهر حجاب كان يحاجة للمزيد 


من الرسوم التوضيعية ٠.‏ 


7 - إيرى أن هناك ضرورة !١‏ 
لكل مقال على حدم حتى يتمكن المتايع 
أن يقتطع هد «الصفحات دون ان تؤثر 
على القالات الاخرى التي اتقتطع هى 
أيضا , ويحتفظ بها كل موضوع على 
على حدم » لتسهيل عملية التوزيع وهدا 
ما لاحظه في مجلة الثراث الشعبى 
البندادية ومجلة عالم الفكر الكويتية 
واغلب الجلات التخصصة ٠.‏ 





٠‏ بصفحة جديدة 





كا 


القد جرت تجارب عديدة في الدول التقدمة 
حول جمع هلامج العياة الشعبية بواسطة الهواة 
والتطوعين » ولاقى ذلك نجاحا باهرا ٠‏ وقد 
داب قسم الفنون الشعبية في دائرة الثقافة 
والفنون منذ تاسيسه على طرق مثل هلم 





3ه 


٠‏ - تبقى عناك ضرورة أحداث باب خاص 
بالانتاج الفولكلوري عربيا وعاليا على 
قدر الامكان + ويغطى بشكل دقيق اها 
.يخرج في القطر من انتاج ٠‏ 

4 - يرى احداث أبواب ثابتة ومحاولة تخصيص 
اعداد بكاملها المعالجة موضوع مسن 
اللوضوعات بين قترة واخرى *٠‏ 

حبدا لو تبنت الجلة دعوة لقيام جبعية 
الرعاية الفولكلور لي الاردن تبدا بالهواة 
ومن اله اهتمام بها الموضوع . 

؟ - الا يعمد الباحثون الى التعميم عند ربط 
الظواعر الشعبية بللكان 2 بل يربطق 
الظاهرة بالبلد أو القرية التي حصلوا 
على المعلومات منها ٠‏ 

؟ - ان تشجع الجلة الافلام العربية 


والدراسين الفولكلوريين العرب للكتابة 
ليها * 


3 أخبارالننون الشعبيا 


ياسين عواملة 


الابواب ومن هايا اللنطلق أجرى القسم اتجربة. 
في ممهد الاميرة عالية للمعلمات فقد قام 
رئيس القسم بالتحدن في ندوة ضمت نخبة 
من غالبات العهد وقد تم الاتفاق مهم عل 
المضي قدما بحيث يتم توجيه الطالبات للقيام 











بدراسة ميدائية لعروض مظاهر الحياة الشعبية. 
في مناطق سكناهن وتحديد الموضوعات اللطائيات. 


فقد اعدت الطالبات الابحاث التالية انسواة 
مجهودات ما يمكن أن يسمى بهيئة اصدقاء 


والاشراف عليها من قبل القسم ونتيجة لذلك | الفتون الشعبية : 

الوضوع الغالية منطفة_الدراسة_الميدانية. 
تيد ,الزواج في السلك ديوليا حداد السلط 
الزي الشعبى في معان عند بديوي معان 
المنسوجات اليودوية. باسمة جابر عاديا 
الغرق سميه مرشد اهالي طولكرم في عمان 
الوشم عائية انيت تاعور 
الاعمال اليدوية الصنوعة من الطين قاطي مسعود اهائي طولكرم لي عمان 
صناعة القش عزيه موسي اهائي طولكرم في عمان 
صناعة اقش بثينة هوادي اريد / التعيمة 
العنا افاطمه شلتك اعالى القدس في عمان 
اتقاليد الولادة مني التل اربد 
عراسيم الوفاة زعا زعتر اهالي ابلس في عمان 


ومن المننظر أن يتابع قسم الفنون الشعبية 
لي دائرة الثقافة والفنون برامج أخرى في مماهد 
ومؤسسات ومراكز اخرى في البله * 


حول مجلة الفنون الشعبية : 


© كتب الدكتور هاني العمد مقالا حول مجلة. 
الفنون الك مبية بتاريخ 74/0١‏ في جريدة 
الراي قال فيه : ان صدور هله المجلة استجاية 
منطفية لاحترام الشعب لذاته وتقديره الفنه 
وادراكه لموقفه الصحيح من الحياة ومن التاريخ 
ومن العضارة ٠‏ ولا شك في أن هلم المجلة 
ستكون الرآة الصافية والصادقة التي ستعكس 
صورة الاردن في واقعه وماضيه ٠‏ 








في اكثر من حقل واحد من الحقول التالية : 

١‏ - العناية بعادة الترات وتسجيلها كلما 
سمت الاول هرة ودراستها على أساس 
56 

؟ ‏ الاهتمام بالجانب الفنى والتشكيلي 
واستعمال كل الوسائل السممية والبصرية. 
عند التسجيل * 

+ - الكشف عن الاشكال والضامين الشعبية 
التشائرة في الادب الفصيع م 

/ا5 














فتح اللجال امام الخصومات التي يمكن 
أن تشتجر بين انصار العامية /- 


٠‏ تخليص التراث هن البصمات الفردية 
والادعاء الشخصي فيه + 


وقد انهى قال ياله سعيد يصدور عدم 
اللجلة التي استنضم الى الشقيقتين في كل من 
القاهرة وبقداد - 


واجلة الفنون الشعبية الا تشكر الدكتور 
العمد على ترحببه بها لتود ان تؤكد بان قسم 
الفئون الشعبية في دائرة الثقافة والفنون والني 
إيصدر هله المجلة معني عند تأسيسه فية 
194/94 باعمال الجمع والتسجيل بالوسائل 
التوفرة ٠‏ أما الكشف عن الاشكال والمضامين 
الشعبية في الادب القصيح فهو هدق جيد الا 





انه ياثي من حيث الاعمية بعد اعمال المسعع 
والدراسة للملامح الفولكلورية لعياة شعبنا 
لي ضفتي الارهن ‏ وكذلك فان باب + عالم 
الفثون الشعبية لي هله المجلة سيرحب اباي 
معالجات حول العامية والقطحى واي جمد 
ايساعد على تخليص التراث مسن البصمات 
الفردية والادعاء الشخصي + 


اوتحت عثوان ٠‏ خبر وتعليق » ٠‏ كتبت 
جريدة اللواء في عندها الصادر في 1574/0/4 
منوهة بصدور مجلة الفنون الشعبية واعتيرت. 


أن دائرة 





الثقالة والفثون قد اسدت صنيما 
علميا قيما باصدارعا هله الجلة , وعوضت 
نقصا كانت الحاجة تلح التعويضه - 


5 


اولاحظ الكاتب اللاحظتين الآتيتين + 





ان لا يكون العدد قصرا على عيثة 
التحرير والسكرتارية لان ذلك سيحول دون 
استقطاب الاعتمامات الاخرى ٠‏ 


وتقول للاخ اللعلق » ان المقالات 3 متكن 
قصرا على اعضاء هيئة التحرير ٠‏ وبنظرة سريعة. 
يمكن ملاحظة أن ناك كتاب شارحموا في 
الكتابة ولي القالات الرئيسية وهم : تمر 
جانسيت شامي , 
محمد طاهات ٠‏ خليل السواخري , وخسازم 


حجاب , وداد قعوار , 


؟ - أن لا يصار الى تفريظ نتائج هؤلا, 
لي فت للجلة . 
0# 


از وهؤلاء تعود لاعضضاء هيئة 


وربما كان المعلق يقصد بهلهم اللاحظة 
الاشارة الى مراجعة خازم مبيضين لكتاب : 
احياء التراث الشعبى لمؤلقه : تمر سرحان ١‏ 
ونعب أن نوضع للمعلق الكريم أن سياسة 
الجلة بالنسبة لمراجعة الكتب اتتلخص في أن 
تعطى أولوية مراجمة الكتب اللكتب الفولكلورية 
الحلية الم العربية ثم الاجنبية ٠‏ وقد روجع 
كنا باحياء التراث الشعبي من هنا التطلق .. 





وشكرا تعلق اللواء عل اهتمامه بالمجلة 
وارشاداته بامجهود الذي تفدمه دائرة الثقافة. 


والفنون في مجال الفنون الشعبية ٠.‏ 








مجلة التراث الشعبي : 


صدرت عن المركز الفولكلودي في وذارة 

الاعلام في الجمهورية العراقية سئة/1474 وكان 

رئيس تحرير المجلة السيد لطفي الخودي . 
والعدد الاول من السئة الغامسة السئة 04 

مدر أخيرا فيه القالات التالية : 

١‏ التراث الشعبي بين الجمع والدراسة 
بقلم لطفي الخودي ٠‏ 

؟ ‏ العكاية الشعبية الفلسطيئية والارض 
بقلم عبر الساريسي ٠‏ 

؟ ‏ الجاحظ الرحيب بقلم سعدي يوسف + 

4 مدخل الى البحث الفولكلوري بقلم الطفي 


الغوري ١‏ 
٠‏ لجية ام فويل بقلم, عند الوبار 
السامرائي ٠.‏ 


+ - الثار إلى اللعتقدات العربية ‏ يقلم جاسم 
شفيج بالاضافة الى الابواب الثابتة من 
ترات الشعوب ومن الحكايات الشهبية 
العراقية المثبتة بنصوص وبالاضافة الى 
استعراى الكتب الفوتكلورية الصاهرة 
حديعا ٠‏ 

مجلة التراث والمجتمع : 
صدرت في الضفة الغربية عن جمعية انعاش 

الاسرة - البيرة بتاريخ 1974/4/5١‏ وقد 

أشرف على تحرير هلم اللجلة واصدارها الجنة 
الابحاث الاجتماعية والتراث الشعبي الفلسطيتي 
وتصدر هله المجلة كل الاثة اشهر وقد 
احتوى العدد الاول على موضوعات كثيرة منها 
القهوة السادة ٠‏ الجتمع الفلسطيثي في أمثاله 





العامية الطبيعية الانثوية ٠‏ ركيزة تبعية المراة » 
الزراعي القلاح بير زيت > الاقتصاد 
والتراث الشعبي > ثأر الدم .. 

الفرق الشعبية : 

© تدعت الى الاردن بمناسبة عيدا الاستتلال 
ويوم الجيش الفرقة القومية للفنون الشعبيية. 
الصرية والتي يتراوج عددها ها بين أربمين 
الى غمسة وأربعين شغصا وقد احيت عدة 
حفلات في قصر الثقافة في مديئة الحدسين 
الرياضية وكذلك في اربد ومديئة الزرقاء /» 





© تدحت الى الاردن اخبرا فرقة الن السوفيائية 
اللرقص الشعبي بتاريع .1904/4/5 لاحياء 
حفلات لي معظم اتحاء الاردن ؛ ففي يوم اميس 
اللوائق 1874/0/5 قدت الفرقة العصرض 
الاول على سرح قصر الثقافة في تمام السامة 
الثامثة مساء , وقامت بعرض رقصات مثل 
راقصة البحارة » ورقصة دعوة , ورقصة الماضي 


التقليدية ٠‏ ورقصة حابلات الجرار وغبرها ٠‏ 


وقد احيت الفرقة ايضا حفلات أخرى في 
اربد بتاريخ 4/ه/14/4 وايضا في الزرقاء 
بتاريخ 1904/4 ٠‏ وقد كان لهده الحفلات. 
اكبر الاثر في نفوس الشاعدين لانها عبرت 
عن أصالة الشعب السوفياتي وقد اعطى 
الفلكلور القوقازي فنا من الالحان التي تعبر 
عن العالات النفسية وما يطرا عليها من 
القعالات . 

كما قدمت القرقة عرضها الختامي يوم 
السيت ‏ ١1/ه/1514‏ بمناسية انتهاء زيارتها 
للاردن والتي استغرقت ثلاثة عثر يوه + 
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مسخوصه هذ طعتط» سمتصم 2ه علصدظ غمعم عط صذ طعمنظلى ص 
عدماعلاه؟ به عنهمذ ما مصمام قصد مولام جه ترقبطع 4ا36 له 


متشدوهمر 


اموق عملتووظ ه؟ مسعميكة عط 6ه دمتالدومظ عم ع5 7 3 
.1974 مدعلا عط عه 11 .300 «مامتبومر 


#اعايهم عاممه 4 


الوطم فمسطة رط بوامهه5 ستناملء8 ممتمملممة سا 
غمطه؟ فمسسمطماة ترط فعبوواممم 


قمة ماءعلماط ,قددتاتقه1 ممتجمتصم3 6ه وصمدمتاءاط - يز 
ممما ومتسمناءلق قالمه ماط مام برط عوماتمظ 
.عم ةنهطه1ة متعم برط 


-لة نقك0 قصسطة ترط بممفممك مذ صمصرهك]1 متامقم8 - 6 
ج703 تلق رط لع علوم ,تممططم 


سوعط مطم لق مدممه7-لة 4ه عنسمذ غمبة عط 6ه #ممارمظ سس قا 
«#تمسمممك؟ ستممب]8 زط لمصنامل 


سا3 «ملعلامم 

عمللا كه مقصعك سب 

سوعط مطقلة مممده7-ل4 ده مامعصسصدة حت هر 

عمتعمهماة نزأمك50 همه مومافمظ - 0 

.صمةممك 6 عمنامم1 عجملناه5 ممتاجرج" عطا 6ه غتفالا 7# 
.صمقممة ما مم1 معللخ 16و86 عه غتمالا ‏ 8 


اصع ومنمة ممعمسة غه عمنة60 ممتمامولدط ى - كر 











فس عط صذ عمعقتك عدمد هدم معصصمط 02 عمصماعدوسة عط 
.عءطتها غمعمعكعتة عط سمعمماءط عدم 6ه 


مدمتاممقامموة صممععععم عا لتماعة طات ملقصقط #عطايية عط 
بعصبمط طعي لمصتوعه عط عمقعة م ررافط غمطا 


ساسع متسسملة غوط 
تممه ممه ترط 


علقم مممعط قم بسعهمللئد ما لمتتمعفف بصعم ععة فاوط 
ماصعهظ .عكنا مومللا؟ عط عه غجد تدوعامت سه هذ كومتسعكتصمدر 
عملاوةم ام عامم عتسمعه علط متسرمععة قاعم عط ل4سناممد 
عقمط مأفتعمامعطعة عمطا عدم عتسجعة مفعطا مه هدم عل زقامم 
6ه برممامئط عط عممن ما صعط لمماغط عمط وتقيطم طوسمصمط 
عه مصليت عط ععقمت فوصبط صعوط قمط غم مدمتامسلتكك ممرمم 
لماعل 


ترقكة تدامماكتكة ى : دهمدة غلاه 
.طسماجة وطق تلسعطة نرط 


هنعط علمعة فسعقصماة ه طمتاطماقة م مهتا #مطاية 1156 
عدمة علله4 طعه طعتطه ما عه عط طمتاطماق قلت عط طوتطاع 
بقمجعقعم هط قلناف. 


م ترد طعدم م صذ قراغ غذ عفسموءط علممة علتاهادم ه هذ غ1 
أمصصف غبط عصمة علاه4 طعم كه #منمجع اعوط تمععمامئط عط عمقعق 
دهدماءط غذ طعتطد مث عد مط برامتتمئعة عقعمة 
: ممململاه؟! كه فاعمه مطل 


صاقط طمتطء سقصسة صذ معادعه مأكمتتةسصماط عط 6ه عنام ى - 1 
.كاكمعنقمصمط مدتممتصو عمتامسممم 


لمك80 «105 مملاتسدمى عط غه معتالتجتاعة عط عه بوذم 4 -- 2 
.ععماضعة1 عملسروظ سمتسناععلد قمة طعممعممظ 


0 








05 عمتتلهم مقصسط عط 2ه 6دمعم قتامة قد فصماة مقلة تفط 
.لمسةتعتقصة طدجم عم 


غسمطوممظ وستمتمكة عمو عملستروط 
“ندمطع عمق لتامكلمهطة عط ترط 


05 عومللا؟ غطا عه دمتامععمعة فماتماءة ه ممجاع «مطاية عمد 
6لسامصده لعفلهم مدبن تأبامطويمظ وستملتة1 غممم معطم رمتم ك1 
.مومه لله عمتعهم لنكتايتممط برط 


.53 مط كه فيه عطا غه قعتق هسه 1830 هذ سمط مود ممم مط 
5ه ممامعماعم فمسيه! قصة غمعقدمم د قد يماسلا فنط لعي عكر 
عط 6ه اممطة تسمامعميعك المع عط هذ عمتافيم قصه ومتقدمم 

.هفللا 


قصة فعامما لمدمتائقه عط اله لمعم عط ممم فنط صل 

عصمة هذ مدسة0ل4 عصالة عه غمعفيطه ع مععقتفدف هط فلبر 

لإتاعمم واتابامط يومد .81 .معنت تغط غهمط مفلة مصعم طامط زفاءعرفة 
مأعملهلة لمعمل صذ صعاغتم هذ غذ طعسمطالة عدم لمعتققمك د ممط 


سعتلهما همد ماطس ةمد مععجاما ممملئلاه؟1 ممتساعلوم 
.مماعمة ممساة ترا 

عط مذ فاعموفة طدية قصة لممما ومتو«مطة غه مسته ترقساة ملظ 
#صدماة مط غطونا مكمذ همعط م معقمه مذ مكثا 6ه ترهس صمتصامملوط 
وطدعة قمه عمتاملوط عه عاوموه طمعم ما صعوواوط موت عصدم 
ممتركتعمك دقل قصه بعمتافعلدط عمتةممصدة ومتصدف مذ وما 
.عصتافمتوط عه عاترمعم عط مستعاعسممط عمط هائصا لمهما عط 


علصمكة هذ فعمره11 
بدعهةنمه]ة ستعمكة نر 


عتمتمكة قه عاصمةم عط جه؟ غممعموس معطم ءط ما لمق ومسرمك1 
عط عمه ممفبمط عمملة مكعنك لمطتن قم ملتعطة عط والتعموف. 
غ«موقهممط عه فصدعدم تزلده 








بمفصصن5 طدتلودع 
ممردة نصحم د ترقا 


علتا ستسمقعط صذ غمملك كاذ سد 00116 
تمحدممة1 نطة لمسسماهةة ترط 


ه هذ غ1 .عكنا متسمقعط صذ عامج غسمماممريسذ جمد د عمط عمتثمن. 
قمتامةهط «ه؟ علمتية مسجم ه قصه توأتلأمفمط متسمقعط عه ولق 
.508 مه علصتعة معطاة سه ترط 8دللمبوه غمم هذ غم 


لترسسله اذ ممامععة #متافمع لباكعم ممم م هه 66كلمه قممة متنامقهط 4 
.مهمع لدم نزمة معلععممم 


0266 ستامقعط #بدمط ما لصدوعم صذ اتماعل منص ممع #«مطايية مطل 
عقعدموت مد هه غ1 معتقية مقاه 156 زماقدبج ما لعمعلله قصد عمد هذ 
عط هذ مقعم 6ه منصيمة ه قد قصة غطوتافة قصد #ممة كه مملم 

بعكلا مقعم 


وطاعمومعط عماتما8 
.لممسة دلق تممكة بوط نرط 


ومالقس ده غمملك منادةمعصعم د ققط عومصيمما عأطسة مك 
و«أقمماعت مد عقمد لاتملمة .48 عملتسلة وطعرممم برصمص مم 
عتسمامتمم عط صممة عطعدممم عاطصط ممتوكتفممك هذ عمملله 
«عطعممهمم أمعى مط ومتسمعهط قصطا بتترمة غمعمممم اتغمب لمقمم 

.طم غلسعتكئلة نط ملتلعها م1 


وطععدممم ممتاووو؟ ما وطعدمم عأطسية عه «مماتدوسف 4 
دمتاهم طمعة عط عه لممص تدتومامطعرهم ونا لمتعفمة 


فكلتة غمه مل وطعع ممم عأطدية همه ماعط اهمع متطعيق 
عمط عمد عط عمتاتعفقة قبطا بعاصم مسيم للد مذ ممدعفف مذ 
بكطعناعة بعممتصمم طاته دمتاءعصدف صذ عدمتاتقه طوعق غدممر 

.عصمة عط بزافتقةط عمة صنى قصه #رمسمة 


0 














فبريرءط مقط - لذ مممممع - له 


بها أقدينول برابعاتمي9 م 
156 برط لمعطوتاطنم مجواءاامع 


وليه مه كانت أه أممايوموه 


40 .8.0.8 - 36391 أه1 


مومهل - مقومم 


لعقه8 أوترماللع 


أكعهرة؟ )06 أمصانل! ادام 





قروا انمدع ممكددا! نطف لقكمدطهل8 


اننا 


مماتلاع 


ممطيهك عمثلز 


4 انرمة ,2 .هلط ,1 عصناولا 

















إٍْ 
إٍ 
ٍ 
إٍ 
1 
أ 
إٍ 
ٍ 
إٍ 
ٍ 
أ 
/ 


كتب الفنون الشعبية 


معن حت جعت جحدج جحديد 


صدر حديثاً : 
تراث البدو القضائي 
نظرياوعلياً 
تأليف عمد ابو حسان 


درامة انثروبولوجية 
سجل المؤلف منخلا ما ه عوايد » البدو القضائية 
ام صفحة من القطع العادي 
الناشر : دائرة الثقافة والفنون 
عن النسخة 97٠ ٠‏ فلس 


الحكاية الشعبية الفلسطينية 
دراسة ونصوص 
تاليف : تمسر سرحان 
دراسة في الحكاية الشعبية ال حلية » ألحق يها عششرون نصا 
دونت باسلوب الكتابة الصوتية كا اداهما الرواة 
٠١١٠‏ » صفحة من القطع المتوسط 


الناشر : مر كز الاحاث والمؤسسة العربية للدرامات والنثمر 


ححن محت جحت لمحت وطتيج جحت جحتيج جحت رمحتي حير جحت مجح حر 


1 
ا 
1 
ا 
ا 
ا 
أ 
ْ 
ا 
ا 
1 
1 


- 


حب بص ب حي بحي حت حي يح حي حي حي جح حينا بحن بجي حي احبجا حيجا حجا حي حو 

















حو مال رضيع . حإن ومو لتنا 
رةوالشتوب لحن يكوذ لاضتكيهثا ٠...‏ 


عابتاو نديتة كيار 


نتمن يدف :وتتاأن تتفل كمكالتم تمحاءسج 
حم 0 0 تس لماي ائما. 


لوف تحيهم ع خشتكتة عل 



































